Jovellanos, aficionado historiador de las Bellas
Artes (hacia una clasificacion de su corpus sobre
las artes figurativas y la arquitectura)

Jovellanos, Connoisseur and Historian of Fine
Arts (towards a Classification of his Writings on
Figurative Arts and Architecture):

JuaN Diaz ALVAREZ
Universidad de Cantabria

Resumen:

Jovellanos tiene una abundante produccién intelectual referida a las Artes, tanto desde una po-
sicion de critico y tedrico como desde la de un aficionado y coleccionista. Esta actividad puede ras-
trearse desde su periodo sevillano (1768-1779) hasta su fallecimiento en 1811. Han de observarse
dos periodos fructiferos en este campo. El primero, los anos 1780, época de ascenso profesional
de don Gaspar como académico, extensible a su retiro forzado a su Asturias natal en la década
posterior; la segunda desde su encierro en el castillo de Bellver, sobre todo en los afios 1804-1808.
Este articulo tiene la finalidad de aproximarse a la produccién historiografica sobre las artes de
Jovellanos, asi como establecer una clasificacion y fijacion de su corpus al respecto.
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Abstract:
Jovellanos produced a range of writings on Fine Arts from a critical and theoretical point of
view as well as from that of a connoisseur and collector. This activity can be traced from his

! El extenso trabajo original, del cual este es un extracto, titulado Jovellanos, historiador del Arte (Los albo-
res de la Historia de las Bellas Artes espafiolas en el «<otofio» de la Ilustracién), obtuvo el Accésit en el XVIII Pre-
mio Internacional de Investigacion Fundacién Foro Jovellanos del Principado de Asturias de la convocatoria de
2015, otorgado en 2016.

 This article is part of the Essay which received the runner-up award in the eighteenth International Re-
search Contest, by the Foro Jovellanos Foundation of the Principality of Asturias in 2016.
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time in Seville (1768-1778) until his death in 1811. Two fruitful periods can be identified in this
field. The first in the 1780s, the period of don Gaspar’s thriving career as an academic, stretching
to his forced retirement to his native Asturias in the following decade; the second from his con-
finement in the castle of Bellver, above all in the years 1804-1808. This paper focuses on Jove-
llanos’s historiographical writings on Fine Arts, with the aim to establish a classification and
define the corpus thereof.

Key Words: Jovellanos, Writings on Fine Arts, Spain, Enlightenment

la vinculacion de Jovellanos con las manifestaciones artisticas, ya sea como aficionado
y coleccionista, ya sea como critico e historiador, abarca practicamente todo su pe-
riodo vital, y puede rastrearse desde el inicio de su vida publica en Sevilla, donde ejerci6
como magistrado de su Real Audiencia entre 1768 y 1778.

La finalidad de esta contribucién es mostrar una clasificacion de la obra jovellanista de
tematica artistica, a raiz de trabajo que obtuvo el Accésit al xvi Premio Internacional del
Foro Jovellanos del Principado de Asturias: Jovellanos, historiador del Arte (Los albores de
la Historia de las Bellas Artes espafiolas en el «<otofio» de la Ilustracién). Estimo que un re-
sumen ajustado del mismo seria desmesurado, porlo que me decanto hacia una fijacién de
un corpus aproximado y su clasificacién.

Desde el mismo 6bito de don Gaspar hubo una voluntad de magnificar su figura y obra,
con la elaboracién de las primeras biografias e intentos de catalogar su produccion poligra-
fica. Entre los primeros bidgrafos han de citarse tres individuos, que lo habian tratado en vida,
sobre todo dos: el canénigo Carlos Gonzélez de Posada (Candas, 1745-Tarragona, 1831) y
el académico Juan Agustin Cedn Bermtidez (Gijén, 1749-Madrid, 1829), con los que colaboré
y se carted extensa y dilatadamente, por el interés compartido en materias histdricas y artisti-
cas. El tercero serfa Isidro de Antillén (Santa Eulalia del Campo, Teruel, 1778-1814).

Posada fue el primer bidgrafo del procer gijonés. Apenas transcurridos dos meses de su
muerte, redacté un pequefio texto (que permaneceria inédito durante siglo y medio hasta
que fue rescatado por el profesor José Miguel Caso Gonzalez?). Casi simultaneo, Antillén
editaba en febrero de 1812 su homenaje a Jovellanos con la que pasa por ser su primera bio-
grafia publicada, que goz6 de gran éxito a juzgar por las tres ediciones que se sucedieron
en poco més de un afio*. El tercer autor que nos deja su visién sobre su paisano fue Cedn.

*  José Miguel CAso GONZALEZ, «Una biografia inédita de Jovellanos: las Memorias de Gonzélez de Po-
sadas. Boletin del Centro de Estudios del Siglo XVIII, Num. 2, 1974, pp. 57-92. El articulo fue corregido y au-
mentado con el mismo titulo en José Miguel CASO GONZALEZ, De Ilustracién y de Ilustrados, Oviedo, IFES XVIII,
1988, pp. 163-201. Sobre la figura del canénigo Posada vid. José REMESAL RODRIGUEZ y Josep M.2 PEREZ SUNE,
Carlos Benito Gonzdlez de Posada (1745-1831): vida y obra de un ilustrado entre Asturias y Catalufia, Madrid,
Real Academia de la Historia, 2013.

* Isidro de ANTILLON Y MARZO, Noticias histéricas de D. Gaspar Melchor de Jovellanos, Palma, Impr. Miguel
Domingo, 1812 (2.2 ed. aumentada y corregida, Palma, Impr. Miguel Domingo, 1812; 3.2 ed. Cadiz, Impr. Tor-
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Su contribucién no solo relata los avatares de su vida, ademas es el primero en aproximarse
al corpus de su extensa y variada obra®.

Las compilaciones sobre la obra jovellanista no se dejaron esperar demasiado. El pri-
mero en acometer la tarea fue Ramén Maria Cafiedo del Riego entre 1830y 1832, para ello
hubo de indagar en archivos privados y publicos, aquellos de las instituciones por las que
pasé don Gaspar, dando lugar a la configuracién de la mayor parte de su corpus docu-
mental. En las postrimerias de la misma década, Wenceslao de Linares y Pacheco lanza
una edicién que no aporta grandes novedades con respecto a la anterior. Un lustro mas
tarde aparece la version de Francisco de Paula Mellado. Tras ellos Candido Nocedal ejerce
como colector y critico en 1858°.

Habra que esperar alos anos 1980 para que se realice la dltima edicién de las obras de
Jovellanos desde presupuestos cientificos y con una metodologia sistemética. La tarea fue
iniciada por el profesor José Miguel Caso Gonzalez, como director del Centro de Estu-
dios del Siglo XVIII, luego Instituto Feijoo de Estudios del Siglo XVIII, dando alaluz sus
Escritos literarios, su Epistolario y una parte del Diario’. Tras su muerte, continuaron la
labor sus discipulos desde una posicién interdisciplinar. De este modo, se concluye la edi-
cién del Diario, a cargo de Maria Teresa Caso Machicado y Javier Gonzdlez Santos®, y se

mentaria, 1813). Sobre esta publicacién y su acogida vid. Isidro de ANTILLON Y MARZO, Noticias histdricas de D.
Gaspar Melchor de Jovellanos, ed. y estudio de L. Esteban, Valencia, Universidad de Valencia, 1994, pp. 65-76.

®  Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, Memorias para la vida del Excmo. Sefior D. Gaspar Melchor de Jovellanos y
noticias analiticas de sus obras, Madrid, Impr. que fue de Fuentenebro, 1814.

¢ Ramén M.2 CANEDO DEL RIEGO (ed.), Coleccién de varias obras en prosa y verso del Excmo. Sr. D. Gaspar
Melchor de Jovellanos, adicionadas con algunas notas, 7 vols., Madrid, Impr. Le6n Amarida, 1830-1832; Wences-
lao de LINARES Y PACHECO (ed.), Obras del Excmo. Sr. D. Gaspar Melchor de Jovellanos, ilustradas con numerosas
notas y dispuestas por orden de materias en un plan claro, vario y ameno, aumentadas ademds con un considerable cau-
dal de escritos del autor, dignos de la luz piiblica, e impresas ahora colectivamente por primera vez con la vida de Jove
Llanos, 8 vols., Barcelona, Impr. Francisco Oliva, 1839-1840; Francisco de Paula MELLADO, Obras de D. Gaspar
Melchor de Jovellanos, S vols., Madrid, Est. Tip. Francisco de Paula Mellado, 1845-1846; Céndido NOCEDAL
(ed.), Obras publicadas e inéditas de D. Gaspar Melchor de Jovellanos: coleccién hecha e impresa por —, tomos 1y
2, Madrid, Impr. M. Rivadeneyra, 1858 y 1859.

7 Gaspar Melchor de JovELLANOS, Obras Completas. Tomo I Escritos literarias, ed. critica, introduccion y notas
J. M. Caso Gonzélez, Gijon, Ayuntamiento de Gijon, CES XVIII, 1984; Obras Completas, Tomo II. Correspondencia
1o(1 767-junio de 1794), ed. critica, introduccién y notas J. M. Caso Gonzilez, Gijon, Ayuntamiento de Gijon, CES
XVIII, 1985; Obras Completas. Tomo III. Correspondencia 2.° (julio 1794-Marzo, 1801), ed. critica, introduccion y
notas, J. M. Caso Gonzélez, Gijon, Ayuntamiento de Gijon, CES XVIII, 1986; Obras Completas. Tomo IV. Correspon-
dencia 3. (abril, 1801-Septiembre, 1808), ed. critica, introduccién y notas J. M. Caso Gonzilez, Gijén, Ayuntamiento
de Gijén, IFES XVIII; Obras Completas. Tomo V. Correspondencia 4.0 (octubre, 1808-1811), ed. critica, introduccién y
notasJ. M. Caso Gonzélez, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES XVIII, 1990; Obras Completas. Tomo VI. Diario 1.0
(Cuadernos 1 a V, hasta 30 de agosto de 1794), ed. critica, introduccién y notas J. M. Caso Gonzlez, con la colabora-
cién de J. Gonzalez Santos, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES XVIIL, 1994.

§  JOVELLANOS, G. M. de: Obras Completas. Tomo VIL Diario 2.0. Cuadernos V, conclusién, VI y VII (desde el
1 de setiembre de 1794 hasta el 18 de agosto de 1797), ed. critica, prélogo y notas M. T. Caso Machicado y J.
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aborda el resto de materiales de modo tematico: los escritos asturianos, a cargo de los pro-
fesores Alvaro Ruiz de la Peia Solar y Elena de Lorenzo Alvarez’; los escritos econémicos,
por Vicent Llombarti i Rosa, y Joaquin Ocampo Sudrez-Valdés'?; los escritos politicos, a
cargo de Ignacio Fernandez Sarasola''; los escritos sobre literatura, por, de nuevo, Elena
de Lorenzo'%; y los pedagégicos a cargo de Olegario Negrin Fajardo'. Quedan pendien-
tes los escritos sobre arte, de proxima aparicion y a cargo de quien suscribe este articulo;
asi como un volumen de Varia y Adendas.

Cinéndome al caso concreto de los escritos sobre arte, éstos vienen siendo estudiados
desde finales del siglo XIX. A mi juicio cuatro son las monografias que inciden en la visién
de un Jovellanos critico y aficionado a las Bellas Artes, tanto las figurativas como la arqui-
tectura. Me refiero al estudio pionero de Fortunato de Selgas de 1883: Jovellanos conside-
rado como critico de las Bellas Artes'*; al posterior articulo de Ricardo del Arco: Jovellanos
y las Bellas Artes (1946)"5; y a las més seguidas de los profesores Barén Thaidigsmann:
Ideas de Jovellanos sobe arquitectura (1985), y Gonzalez Santos: Jovellanos, aficionado y co-
leccionista (1994).

La aproximacién a este campo no surge de la nada. De hecho, hay que tener en cuenta
la contribucién del jovellanista por excelencia, el también gijonés Julio Somoza, quien,

Gonzilez Caso, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES XVIII, KRK Ediciones, 1999; Obras Completas. Tomo
VIIL Diario 3.°. Cuadernos VII, conclusion, y VIII al XIV (desde 19 de agosto de 1797, hasta 6 de marzo de 1810),
ed. critica, prélogo y notas M.2 T. Caso Machicado y J. Gonzélez Santos, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES
XVIIIL, KRK Ediciones, 2011.

® Gaspar Melchor de JOvELLANOS, Obras Completas. Tomo IX. Escritos asturianos, ed. critica, prélogo y
notas de E. de Lorenzo Alvarez yA. Ruiz de la Peia Solar, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES XVIII, KRK
Ediciones, 2005.

10" Gaspar Melchor de JOVELLANOS, Obras Completas. Tomo X. Escritos econdmicos, ed. critica, estudio pre-
liminar, prélogo y notas V. Llombart i Rosa y J. Ocampo Sudrez-Valdés, con la colaboracién filoldgica de N.
Garcia Diaz, Oviedo, Ayuntamiento de Gijén, IFES XVIII, KRK Ediciones, 2008.

" Gaspar Melchor de JOVELLANOS, Obras Completas. Tomo XI. Escritos politicos, ed. critica, estudio preli-
minar, prélogo y notas I. Fernindez Sarasola, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES XVIII, KRK Ediciones,
2006.

12 Gaspar Melchor de JOVELLANOS, Obras Completas. Tomo XII. Escritos sobre literatura, ed. critica, estudio
preliminar y notas E. de Lorenzo Alvarez, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES XVIII, KRK Ediciones, 2009.

13 Gaspar Melchor de JOvELLANOS, Obras Completas. Tomos XIII y XIV. Escritos pedagégicos 1.0y 2., ed. cri-
tica, prélogo, estudio introductorio y notas O. Negrin Fajardo, Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, IFES XVIII,
KRK Ediciones, 2010.

4 El texto de Selgas habia sido publicado en primera instancia en la Revista de Espafia, Num. 364, 1883,
pp- 27-49, y posteriormente de modo independiente en el mismo afio en el madrilefio Est. Tip. de El Correo. Esta
contribucién, junto a otras fue reeditada por la profesora M.2 C. Morales Saro, autora también de una intro-
duccién histérica: Fortunato de SELGAS, Jovellanos considerado como critico en Bellas Artes; con un apéndice que in-
cluye «La arquitectura greco-romana en Asturias> y «Breves notas sobre arquitectura asturiana>, intr. M.2 Cruz
Morales Saro, Madrid, Fundacion Selgas-Fagalde, 2001.

'S Articulo aparecido en la Revista de Ideas Estéticas, Num. 13, 1946, pp. 31-64.
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segtin Sanchez Corredera, procuré la «recuperacion del Jovellanos desconocido, una rec-
tificacion de algunos abusos interpretativos [ ... ], una universilizacion de [su] figura [ ... ],
alejandolo de las interpretaciones mas extremas, y una santificacién laica»'¢. La labor de
compilacién y localizacion de nuevos escritos por el erudito decimonoénico atrajo a la cri-
tica por el interés mostrado por don Gaspar hacia el arte. En ese contexto hay que obser-
var la contribucion de Selgas yla casi simultdnea de Menéndez Pelayo en su Historia de las
ideas estéticas (1883)". Sendos trabajos serfan considerados por el de Gijéon como «lo
mejor que se ha escrito de tal materia>, a pesar de las reticencias que le sugerian tanto el
uno como el otro, por dar un enfoque generalista y no incidir en algunos textos que con-
sideraba importantes'®.

De modo paralelo, tanto el uno como el otro son responsables de caracterizar a una
parte de la obra de don Gaspar: la que realiza en su prision de Bellver en los albores del siglo
XIX. En esta parte Jovellanos aborda el estudio de los principales monumentos construc-
tivos medievales de la capital palmesa en sus Memorias histérico-artisticas de arquitectura,
rasgos de prerromantico, precisamente por ese interés hacia la arquitectura gética. Quizas
la difusion de esta idea se deba mas al santanderino, dado el mayor alcance y proyeccién
de sus publicaciones'. En cualquier caso, esta idea fue recogida con posterioridad por Ri-
cardo del Arco, quien va mds alld al ver tal caracteristica no solo en los escritos de Ma-
llorca, sino en décadas anteriores al interesarse por la arquitectura de la Alta Edad Media®.

La idea seria retomada, de nuevo, por Caso Gonzailez. Lo cierto es que Jovellanos no
mostrard un signo diferenciador; se enmarca en un sentimiento intelectual plenamente
neoclasico, incluso observado desde el segundo tercio del siglo xviit en Europa, aprecidn-
dose la temprana vindicacion de tal periodo de las artes, sobre todo de la arquitectura en
Inglaterra, como ya pusiera de manifiesto el profesor Bar6n. En el caso de Espafa otros eru-
ditos también se acercaron hacia lo medieval desde el dltimo cuarto de la centuria, tales
como Antonio Ponz, Antonio Capmany, Isidro Bosarte o Eugenio de Llaguno®'.

16 Silverio SANCHEZ CORREDERA, Jovellanos y el jovellanismo, una perspectiva filosdfica, Oviedo, Fundacién
Gustavo Bueno, Pentalfa, 2004, p. 362.

17" Marcelino MENENDEZ PELAYO, Historia de las ideas estéticas [ed. fac., Madrid, 1883], vol. 1, Madrid, CSIC,
1974, pp. 1.547-1.558.

18 Julio SoMOza, Inventario de un jovellanista: con variada y copiosa noticia de impresos y manuscritos, publi-
caciones periddicas, traducciones, dedicatorias, epigrafia, grabado, escultura, etc., etc., Madrid, Est. Tip. Sucesores
de Rivadeneyra, 1901, p. 158.

19" MENENDEZ PELAYO, Historia de las ideas estéticas, pp. 1.550 v s.

20 Ricardo del ARCO, «Jovellanos y las Bellas Artes>. Revista de Ideas Estéticas, Num. 13, 1946, p. 32.

21 Sobre estas cuestiones consultense a José M.2 AZCARATE, «Valoracidn del Gotico en la estética del siglo
XVIII». Simposio El Padre Feijoo. Ponencias y comunicaciones, vol. 2, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1966, pp. 525-
549; Javier BARON THAIDIGSMAAN, Ideas de Jovellanos sobre arquitectura (Arquitectura altomedieval), Oviedo,
Consejeria de Educacién, Cultura y Deportes, 1985; José Miguel CAsO GONZALEZ, «<El castillo de Bellver y el
prerromanticismo de Jovellanos>. CASO GONZALEZ, De Ilustracién, pp. 383-394; M.2 Pilar GArRCia CUETOS, «<El
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El estudio de Javier Bar6n se enmarca en el contexto académico, en tanto que es fruto
de su Tesina de Licenciatura. Su contribucién sigue siendo una de las mas representativas
de la produccién tedrica de Jovellanos dentro de la arquitectura. Ahonda en una época
poco conocida en la época, denominada de modo genérico «gotica> al interpretarse rea-
lizada por los «godos>, pero si ve diferencias estilisticas entre la producciéon de la Alta 'y
la Baja Edades Medias, esto es, entre el Prerromdnico, que don Gaspar denomina «ar-
quitectura asturiana> y el Romdnico, fusiondndolos. Del mismo modo, incide en algunas
de las ideas que le mueven al estudio de la arquitectura musulmana medieval peninsular,
pues no olvidemos que a su pluma se deben sendos informes sobre una publicacién que
divulgara los principales monumentos arabes, que empiezan, por otra parte, a ser valora-
dos y estudiados desde el nuevo espiritu academicista ilustrado de mediados del siglo xvi1.
En cualquier caso, la idea que subyace en el trabajo de Barén es contemplar a un Jovella-
nos teérico de la arquitectura, desde el mismo momento en que sigue el espiritu de su
época al empecinarse en la busqueda de la genealogia de los estilos constructivos que ob-
serva y estudia, interrogdndose sobre sus origenes y recepcién en Occidente.

Por su parte, el trabajo del profesor Javier Gonzélez Santos ha de enmarcarse en el con-
texto conmemorativo del CCL aniversario del nacimiento de Jovellanos y la exposicion re-

122. El autor

alizada, con ocasion de tal efeméride, en su villa natal, y coordinada por é
acomete la contemplacion del procer gijonés desde una doble perspectiva: la de critico y
tedrico, pero también desde la que supone su sensibilidad hacia las artes figurativas, en ge-
neral, y de la pintura, en particular. El texto, catdlogo de la muestra que intenta reconstruir
su pinacoteca, aborda, con anterioridad, la aproximacién de Jovellanos al mundo del arte,
a las obras y al mundo artistico desde su juventud, destinado en Sevilla. Esta vinculacién
del hombre al fendémeno artistico no solo se revela por su contacto con los principales re-
presentantes de su propia época, sino por su interés por el pasado, desde el punto de vista
del historiador. En cualquier caso, la novedad que refleja el texto de Javier Gonzilez es
haber sido el primero en abordar una clasificacién de la produccién intelectual de don
Gaspar alrededor de las Bellas Artes y elaborar un compendio de trabajos fundamentales
al respecto.

Mi contribucién pretende incidir en este ultimo extremo. No quiero restar importan-
cia a la labor previa, ni enmendarla, todo lo contrario. Estas lineas quieren mostrar un
acuerdo con, y adhesion a, las observaciones realizadas por aquel, si bien las completan o

florecimiento de los estudios asturianistas y la restauracion del arte prerromanico en la segunda mitad del siglo
XIX>. Boletin del Real Instituto de Estudios Asturianos, Num. 156, 2000, pp. 177-209; Daniel CRESPO y Joan Do-
MENGE: «Trazos de una naciente Historia del Arte: los dibujos de lalonja de Palma para la Memoria de Jovella-
nos». Locus Amoenus, Num. 10, 2009-2010, pp. 153-168.

> Javier GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado y coleccionista, Gijon, Fundaciéon Municipal de Cultura,
Educacién y Universidad Popular, 1994.
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matizan, segtin mi criterio, o por la aparicién de nuevos documentos posterior a dicha pu-
blicacién. Grosso modo, Gonzédlez Santos distingui6 tres grupos: discursos e informes aca-
démicos, monografias artisticas, y ensayos, disertaciones y otros varios*>. He de hacer
algunas leves precisiones, siguiendo mi propio criterio: en el primer capitulo incluyo tam-
bién informes de cardcter administrativo, y afiado un cuarto grupo misceldneo, que no
deja de ser una disgregacion de «otros varios>. Siguiendo este esquema, los escritos sobre
historia del arte de Jovellanos quedarian organizados asi: Discursos e informes académi-
cos y administrativos; Monografias artisticas; Ensayos y disertaciones; y Miscelanea: apun-
tamientos, correspondencia, Diario.

1. DISCURSOS E INFORMES ACADEMICOS Y ADMINISTRATIVOS

Estos textos reflejan la vision del Jovellanos académico, su linea discursiva mas oficial
como integrante de esas instituciones. Las Academias fueron mds que meros centros cul-
turales y en ocasiones formativos, como es el caso de la de San Fernando; también estaban
al servicio del Estado ilustrado borbénico, sobre todo durante el reformismo carolino, que,
através de ellas, pretendia la adaptacion de los viejos esquemas a los nuevos postulados de
modernidad.

1.1 Discursos académicos

Destacan dos, el Elogio de las Bellas Artes 'y el Elogio de don Ventura Rodriguez. El pri-
mero es el discurso que Jovellanos pronuncié en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando cuando fue recibido como académico de honor yleido el 14 de julio de 1781, si
bien el nombramiento habia tenido lugar el 4 de junio de 1780. Su ingreso fue propuesto
por el Viceprotector y el Secretario de la institucion, a la sazén, Pedro Pimentel, marqués
de la Florida Pimentel, y Antonio Ponz. El gijonés estaba recién instalado en Madrid al
haber sido nombrado alcalde de Casa y Corte, procedente de Sevilla**.

El Elogio de las Bellas Artes es el primer trabajo importante del autor en el campo artis-
tico. Su tarea no fue liviana, todo lo contrario, pues esgrime una primera Historia del Arte
espafiola. Aunque manifieste su propésito de discernir «el destino de las Bellas Artes desde
su origen hasta el presente>, lo cierto es que se centrard en el periodo comprendido entre
los Reyes Catdlicos y su presente. Se trata de una vision del arte novedosa, como él mismo

2 GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 20.
2 CEAN BERMUDEZ, Memorias, pp. 29y 316 y ss.
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expone, un «estudio que ha ocupado en este siglo, no solo alos sabios artistas, sino tam-
bién alos profundos filésofos>. Sin lugar a dudas, uno de sus principales inspiradores fue
el alemdn Johann Joachim Winckelmann y su Historia del Arte entre los Antiguos, publi-
cado en Dresde en 1764, traducido al francés en 1766, de donde procede la version caste-
llana, que don Gaspar ley¢ a través de la traduccién de Capmany™.

Don Gaspar identifica las Bellas Artes con las figurativas, estas son, la pintura y la es-
cultura, si bien da algunas pinceladas rapidas sobre la evolucién de la arquitectura y la ac-
cién de algunos arquitectos para contextualizar cronolégicamente su exégesis. La
concepcién del discurso fue larga y su método de trabajo es el de un erudito, un estudioso,
que adopta un mensaje de cardcter historico. Este texto fue un encargo de la Academia, que
le designé en junta de S de noviembre de 1780, para que lo leyera en la sesion de la entrega
de premios que otorgaba al ano siguiente la institucién entre sus alumnos. Para llevar a
buen puerto su labor se hubo de servir, segiin Cedn, de profundas lecturas, anotaciones de
la bibliografia disponible, incluso una labor propia de investigacion en archivos, lo que le
sirvi6 para «perfeccionar sus conocimientos en las bellas artes>. El resultado fue, segun
nos deja constancia Cedn, un «general aplauso de todos los concurrentes> y anade «que
todos los profesores y los verdaderos aficionados conservan y leen con frecuencia esta
pieza tan recomendable por su elocuencia, como por la doctrina y noticias que contiene*.

El autor hubo de impregnarse de cldsicos y modernos, espanoles y extranjeros. Entre
los primeros ha de citarse a Plinio el Viejo, Juan de Arfe, Vicente Carducho, Francisco Pa-
checo; entre las fuentes francesas, André Félibien, Johann Georg Sulzer y Antoine Joseph
Pernety; entre los alemanes, el ya citado Winckelmann y Anton Raphael Mengs. Ademads,
utiliz6 las actas de la Academia de San Fernando y ordenanzas municipales de Sevilla, To-
ledo y Barcelona. En todo caso, segin se observa de las notas del Elogio, se sirvi6 sobre
todo del Parnaso espaiol pintoresco laureado de Palomino y del Viage de Esparia de Ponz?".

Esta intervencion se incluy6 en la Distribucion de los premios concedidos por el Rey nues-
tro Sefior a los discipulos de las Nobles Artes hecha por la Real Academia de San Fernando en
la junta piblica del 14 de julio de 1781 (Madrid, Impr. Joachin Ibarra, [1781], pp. 35-102),
asi como una edicidn exenta: Oracién pronunciada en la junta publica que celebré la Real
Academia de San Fernando el dia 14 de julio de 1781 para la distribucién de premios genera-

> Gaspar Melchor de JOVELLANOS, «Oracién pronunciada en la Junta Publica que celebr6 la Real Acade-
mia de San Fernando el dia 14 de julio de 1781 para la distribucién de premios generales de pintura, escultura
y arquitectura>. Distribucién de los premios concedidos por el Rey nuestro Sefior a los discipulos de las Nobles Artes
hecha por la Real Academia de San Fernando en la Junta Piblica del 14 de julio de 1781, Madrid, Impr. Joachin Iba-
rra, [1781], p. 50 (nota 1).

%6 CEAN BERMUDEZ, Memorias, p. 317.

¥ GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 20. Sobre las fuentes utilizadas por don Gaspar vid. los es-
tudios clésicos de Jean-Pierre CLEMENT, Las lecturas de Jovellanos. (Ensayo de reconstruccién de su biblioteca),
Oviedo, IDEA, 1980; y Francisco AGUILAR PINAL, La biblioteca de Jovellanos (1778 ), Madrid, CSIC, 1984.
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les de pintura, escultura y arquitectura (Madrid, Impr. Joachin Ibarra, [1781], 37 pags.).
Hubo un intento de traduccién al italiano, aunque el proyecto no prosper6?.

El segundo discurso es el Elogio de Don Ventura Rodriguez. Se trata de un panegirico a
la memoria de éste, que vivié entre 1717 y 1785, por encargo de la Real Sociedad Matri-
tense de Amigos del Pais de Madrid, cuando Jovino desempenaba su direccién. El home-
najeado habia sido arquitecto mayor de la Corte, director general de la Academia de San
Fernando y socio-fundador de la Sociedad; habian sido, pues, companeros. El gijonés
habia llegado a la Matritense el 26 de septiembre de 1778. Cinco anos mas tarde, en no-
viembre de 1783, fue designado subdirector y en diciembre de 1784 director, periodo a
partir del que se comprometerd aiin més con la institucién®.

Este Elogio fue pronunciado en acto solemne el 19 de enero de 1788%°. Un afo mds
tarde, la Sociedad habia acordado llevarlo a la imprenta, pero ante la falta de medios la edi-
cién fue sufragada por el autor en 1790°". El texto estd en la linea de aquel de las Bellas
Artes, pero aplicado al ambito concreto de la arquitectura, esto es, una historia general de
la misma mucho mds ambiciosa. Muestra gran interés por desentranar los difusos y escu-
rridizos origenes de los diferentes estilos obscurecidos por el paso del tiempo. Sumétodo
e ideas estdn mucho mds asentados. Junto con el de las Bellas Artes (1781), redondea su vi-
sion sobre la Historia del Arte en Espana, si bien considera la superioridad del campo ar-
quitecténico: «la primera, [ ... ] la més dificil, [ ... ] la mas importante y necesaria de las
Bellas Artes>, al aunar lo estético y lo funcional, que no deja de suponer la asimilacion de
ideas clasicistas. El discurso articula dos 4mbitos. Uno, laudatorio: Ventura Rodriguez fue
el «restaurador de la arquitectura espafiola>; otro de cardcter oficialista, en el que se hace
una clara y no muy velada critica del Barroco, al que se tacha de «pestilente doctrina bo-
rriminesca» y de «pésima manera churrigueresca». De acuerdo con los preceptos aca-
demicistas, Jovellanos apela a la defensa y conveniencia del estilo clasico y vindica la labor
de la propia Corona en tal giro, aplaudiendo y defendiendo la legitimidad de la nueva di-

¥ El manuscrito original, con diversas correcciones, bajo el titulo Orazione pronunciata in Madrid nella so-
llenne assemblea dell’Academia delle Bell'arti, il giorno 14 giugno 1781, per la distribuzione de’ premi di pittura, scol-
tura, ed archittetura, da D. Gasparo Melchiorre di Jove Llano, accademico onorario della medesima, del Real Consiglio
degli Ordini militari, e cavaliere di quello di Alcdntara, reccata dalla lingua spagnola nell'italiana, se conserva en el
Archivo Bodoni de la Biblioteca Palatina (Parma). Pedro M. CATEDRA, «Jovellanos en la imprenta de Giam-
battista Bodoni (1781-1782). Cuadernos de Investigacién, Nims. 6-7, 2012-2013, p. 30.

¥ Sobre la actividad de Jovellanos en la Matritense vid. Vicent LLOMBART 1 ROSA y Joaquin OCAMPO SUA-
REZ-VALDES, «Estudio preliminar». JOVELLANOS, Obras Completas, X, pp. xxxviii-xcvi.

% Notese el retraso entre el encargo de la Matritense y el fallecimiento de Ventura Rodriguez, del que se
hace eco el Mercurio Histdrico-Politico, t. 11t (Septiembre-Diciembre), Madrid, Impr. Real, 1785, pp. 374-376.

3! Gaspar Melchor de JOVELLANOS, Elogio de D. Ventura Rodriguez, leida en la Real Sociedad de Madrid, por
el socio D. ——, en la junta ordinaria del Sdbado 19 de enero de 1788, ilustrado con notas, e impreso de acuerdo de la
misma sociedad, Madrid, Viuda de Ibarra, 1790 [incluye prélogo s. p.]. Este texto fue reimpreso, junto con el
Elogio de Carlos III leido también en la Matritense a cargo de Jovellanos, en un solo volumen.
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nastia reinante, los Borbones. Otro de los valores de este discurso es el esfuerzo que el
autor vertié para dar a conocer una primera periodizacién de la arquitectura espaiola,
tanto desde un punto de vista histérico, como desde el estilistico.

Al igual que con la disertacion para San Fernando, hubo de sumergirse en diversas
fuentes clasicas y modernas. La bibliografia utilizada tampoco se restringe al 4mbito es-
panol. La carga erudita de las notas que complementan el texto muestra el creciente inte-
rés del autor por las artes figurativas y cuestiones estilisticas, implementadas con visitas a
colecciones privadas e iglesias, como deja dicho Cedn*.

Entre las fuentes destaca la edicion del Viage santo de Ambrosio de Morales por el padre
Florez*, y otros autores como Diego de Sagredo, Antonio Palomino, o el inglés William
Robertson; y tratadistas clésicos de la arquitectura: Marco Vitrubio, Sebastiano Serlio,
Giacomo Banozzi da Vignola y Andrea Palladio. Entre sus contemporaneos no descuidd
lalectura de Diego de Villanueva, Antonio Ponz e Isidro Bosarte. El uso acertado de las lec-
turas le lleva desde los trabajos mds generales e enciclopédicos de Giorgio Vasari, Fran-
cesco Milizia y André Félibien des Avaux, a las monografias de Henry Swinburne o José de
Hermosilla sobre la arquitectura hispano-drabe o a Giuseppe del Rosso sobre la egipcia™.

1.2 Los informes académicos

Se conservan dos informes solicitados por la Academia de Bellas Artes para evaluar la si-
tuacion en la que se hallaba un viejo proyecto de la institucién: la publicacién de una mono-
grafia sobre los monumentos drabes de Cérdoba y Granada, en la que se habia invertido
tiempo, trabajo y dinero. En su exposicion, Jovellanos rectificé algunos errores de método e
insisti6 en como abordar el comentario histdrico-artistico de las construcciones.

Elinterés por la cultura drabe presente en la peninsula Ibérica alo largo de ocho siglos
sufrié un corte abrupto tras la conquista del reino nazari de Granada en 1492, y fue des-
plazado por la Antigiiedad Clasica de la mano del Renacimiento y el triunfo de la ortodo-
xia catdlica con el Concilio de Trento, en la Monarquia Hispanica de Felipe II. Otro agravio
hacia aquella cultura fue la expulsion de los moriscos en los albores del siglo Xv11, en un in-

32 GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 21.

3 CEAN BERMUDEZ, Memorias, pp. 40y 315y s.

3 Ambrosio de MORALES, Viaje de ——, por orden del rey D. Phelipe II a los reynos de Ledn, y Galicia y Princi-
pado de Asturias, para reconocer las reliquias de santos, sepulcros reales y libros manuscritos de las catedrales y mo-
nasterios. Dale a la luz, con notas, con la vida del autor y con su retrato el Rmo. P. Mro. Fr. Henrique Flérez, de la Orden
del Gran Padre S. Agustin, Madrid, Impr. Antonio Marin, 176S.

3 Sobre la importancia de estos autores en el discurso de Jovellanos insistiré en un ulterior capitulo. En
todo caso, ténganse en cuenta los ya mencionados CLEMENT, Lecturas; y AGUILAR PINAL, Biblioteca. GONZALEZ
SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 21.
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tento de erradicar cualquier signo de supervivencia del mundo musulman. En la siguiente
centuria comienzan a apreciarse ciertos cambios con respecto a la aceptacion del pasado
multicultural medieval del que fue protagonista la Peninsula Ibérica.

Los estudios sobre el mundo musulmén en Espana fueron reimpulsados por las Aca-
demias de la Historia y de las Bellas Artes desde mediados del siglo xv1iL La inversion pe-
cuniaria en la recopilacién, trascripcidn, copia, interpretaciéon o grabado de restos
epigréficos y colecciones numismidticas, a lo que hay que sumar el dibujo de alzados, plan-
tas y secciones de diversos edificios mandados elaborar por la segunda, fue considerable.
Todos estos trabajos estaban encaminados a la publicacién de Las antigiiedades drabes de
Espafia (Primera Parte, Madrid, Impr. Real, 1787), que contd con no pocos contratiem-
pos. Uno de ellos fue el hecho de que la edicién de la obra de Henry Swinburne: Travels
through Spain in the Years 1775 and 1776. In which several Monuments of Roman and Moo-
rish Architecture are illustrated by accurate Drawings taken on the Spot (London, P. Elmsly,
1779) se adelantaba a las pretensiones académicas, lo que también espoled la primigenia
iniciativa de dar a conocer los monumentos més representativos de la cultura musulmana
hispana sitos en Cérdoba y en Granada, ciudades que suponen el principio y el fin de aque-
lla cultura: el esplendor del califato y la decadencia postrera del ultimo reino de taifas®. La
segunda edicion, en dos tomos, de los Travels de Swinburne en 1787 (London, Printed by
J. Davis, for P. Elmsly, in the Strand, 1787) fue un nuevo aguijon para que la alta adminis-
tracién del Estado tomara cartas en el asunto.

Efectivamente, el proyecto editor, demorado demasiado tiempo, urgié al ministro de
Estado en 1786, ala sazdn, José Monino y Redondo, conde de Floridablanca, que insisti6
ala Academia. En este contexto han de verse los informes de Jovino. Este hizo hincapié en
dos aspectos; de una parte, la conveniencia de unos grabados que reflejaran de forma fiel
la planimetria, secciones y alzados —con una muestra de la escala— y perspectivas de los
elementos constructivos y decorativos vinculados; de otra parte, la necesidad de un texto
explicativo que acompaniara a las imégenes, que las hicieran hablar con la finalidad de que
fueran comprensibles para el lector. Los dos dictimenes fueron rotundos. No aprueba los
métodos de trabajo seguidos por las personas implicadas y ve la necesidad de repetir al-
gunas tareas, para las que da unas pautas especificas de actuacion. Este procedimiento de

3¢ BARON THAIDIGSMANN, Ideas de Jovellanos, pp. 89 y ss.; Delfin RODRIGUEZ Rulz, «Diego Sénchez Sara-
bia y las Antigiiedades Arabes de Espana: los origenes del proyecto>. En Espacio, Tiempo y Forma. Historia del
Arte, Ntm. 1, 1988, pp. 287-320, y La memoria frdgil. José de Hermosilla y las Antigiiedades Arabes de Espafia, Ma-
drid, Colegio Oficial de Arquitectos, 1992; Jesus TORRECILLA, Guerras literarias del xviil espafiol. La modernidad
como invasién, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2008, pp. 136 y ss.; Martin ALMAGRO GORBEA y Jorge
MAIER ALLENDE, «Los inicios de la arqueologia isldmica>. En Martin ALMAGRO-GORBEA y Jorge MAIER ALLENDE
(eds.), De Pompeya al Nuevo Mundo. La Corona espaiola y la arqueologia en el siglo xvii, Madrid, Real Academia
de la Historia, Patrimonio Nacional, 2012, pp. 229-244.
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trabajo ya se intuye en el Elogio de las Bellas Artes y revela influencias de Winckelmann®’.
Lano correspondencia entre las sugerencias y la version definitiva llevada a la imprenta in-
dica que no fueron tomadas en cuenta. Intentaban abrir los ojos de la Junta particular para
que considerase la necesidad de decantarse por un trabajo riguroso y cientifico.
Finalmente, la obra Las antigiiedades drabes de Espaia, en dos partes (la segunda publicada
en 1804), estaba precedida de un prélogo de Antonio Ponz y contenta veintiuna ldminas de La
Alhambra, cinco de la mezquita de Cérdoba y tres de la catedral de la misma ciudad®.

1.3 Los informes administrativos

Tras su exclaustracion del castillo de Bellver, don Gaspar se vinculd a las nuevas iniciati-
vas de lucha contra los franceses en el territorio nacional. Junto a Francisco Bernaldo de Qui-
ré6s Marifio de Lobera (Oviedo, 1763-Madrid, 1837), vi marqués de Camposagrado, fue
designado miembro del gobierno de la Junta Central por el Principado de Asturias y uno de
sus vocales. Desde su posicion desarroll6 una plena e intensa actividad politica®”, también
hubo de atender diversa documentacién administrativa, emitiendo dictdmenes o resolviendo
peticiones. A este contexto ha de circunscribirse un informe sobre la solicitud elevada por el
escultor de C4dmara, Dionisio Sancho (Ciempozuelos, 1762-México, 1829) al nuevo gobierno,
que en postrera instancia se refiere a uno de los tltimos trabajos que le habia encargado Car-
los IV en una fecha imprecisa en la transicion de los siglos xvr al x1X, coincidiendo con su
puesto de director de adorno y dibujos de la Real Fébrica de Porcelana de El Buen Retiro.

Aquél encargo era una coleccién de medallones de marfil tallados en bajorrelieve; su
materializacion fue lenta. La invasién napolednica, los cambios gobernativos y la decision
de formar un ejecutivo que se mantuviera fiel a la monarquia borbénica dieron lugar a la
duda de a quién remitir las piezas. Dionisio Sancho se dirigi6 ala Junta Central ofrecién-
doselos, y solicito la gracia de cobrar los atrasos de su sueldo de escultor de Camara, asi
como seguir conservando el puesto®.

37 Salvador Mas, «Winckelmann y la recepcion del legado clésico en la Espana de los siglos xvi-xviiL. Con
un apéndice sobre Winckelmann y Jovellanos>. En Max KUNZE y Jorge MAIER ALLENDE (eds.), El legado de Jo-
hann Joachim Winckelmann en Espaia / Das Vermdchtnis von Joachim Winckelmann in Spanien, Wiesbaden, Ver-
lag Rutzen, 2014, pp. 223-252.

% Sobre estas cuestiones vid.: Gazeta de Madrid, viernes, 3 de mayo de 1805, p. 391; José Enrique GARCIA
MELERO, Literatura espaiola sobre artes pldsticas. Volumen 2. Bibliografia aparecida en Espafia durante el siglo XIx,
Madrid, Encuentro, 2002, pp. 258 y ss.

% Sobre la Junta Central, su labor gobernativa y las acciones conducentes a la creacion del consejo de Re-
gencia y la influencia ideoldgica de Jovellanos vid. Ignacio FERNANDEZ SARASOLA, «Estudio preliminar: El pen-
samiento politico de Jovellanos>. En JOVELLANOS, Obras Completas, X1, pp. Ixiv-Ixx.

% A(rchivo) H(istérico) N(nacional), Estado, 1Q, fol. 91.

Cuadernos Jovellanistas, 11,2017, 55-98



Jovellanos, aficionado historiador de las Bellas Artes 67

Elinforme de Jovellanos resuelve positivamente las demandas de Sancho, y va més alla
al proponer ala Presidencia de la Junta la realizacién de un monumento ala figura del rey
en el exilio forzoso, Fernando VII, en la sala de reuniones de la institucion gubernativa. El
informe de don Gaspar data del 9 de julio de 1809, una semana después de la peticién de
Sancho. La propuesta fue aceptada y se tomaron algunas medidas para su materializacion.
La rapidez en la misma paso por el propio diseno del monumento, a quién representar y
como hacerlo. La eleccion de los artistas parecia resuelta desde un principio y por media-
cién de don Gaspar: Dionisio Sancho y Angel Monasterio Ibafiez (Santo Domingo de la
Calzada, 1777-Rio de la Plata, 1817).

En dltimo extremo, la propuesta qued¢ frustrada. La dificil coyuntura que atravesaba
el pais, el traslado de las instituciones leales a los Borbones de Sevilla a Cadiz, el paso de
la Junta Central al Consejo de Regencia, el proceso constituyente, la dilatacion de la gue-
rra, en general, y los pocos medios econdémicos con los que se contaban, en particular, fue-
ron algunas de las causas. Ademads, hay que tener en cuenta la marcha hacia América de los
escultores que habrian de encargarse de la obra, y donde residieron el resto de sus vidas,
al ser reasignados en otros puestos administrativos a lo largo de 1810.

2. MONOGRAFIAS ARTISTICAS

En este grupo incluyo las Cartas del Viaje de Asturias o Cartas a Ponz 'y las Memorias his-
torico-artisticas de arquitectura. Las primeras datan de comienzos de la década de 1780, las
segundas de los albores del siglo X1X; unas fueron escritas por Jovellanos con motivo de un
viaje a Asturias desde Madrid, ya asentado en la Corte, tras mds de dos lustros sin pisar la
tierra que lo alumbro; otras las redact6 en un contexto muy distinto, su encierro forzoso
en el castillo mallorquin de Bellver. Los motivos que inspiran los textos son diametral-
mente opuestos; la temadtica, en cierto sentido, parecida: el estudio de diversas composi-
ciones arquitectoénicas.

2.1 Las Cartas del Viaje de Asturias

Dentro de la diversidad tematica que conjugan, tienen presente un mismo objetivo:
Asturias, lo que las convierte en monografia. Su complejidad se adivina también por la
suma de «dos modelos retéricos: la escritura epistolar y la literatura de viajes»*!, ambos

# Gaspar Melchor de JoVELLANOS, Cartas del Viaje de Asturias (Cartas a Ponz), eds. Alvaro Ruiz de la Pena
y Elena de Lorenzo Alvarez, Oviedo, KRK Ediciones, 2003, p. 12.
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habituales en la prosa ilustrada. De hecho, la escritura epistolar no solo se ve en discursos
mas literarios; su versatilidad la hizo idénea para emplearse en composiciones ensayisti-
cas, libros de viajes, narraciones ficticias o informes periodisticos*.

Este modelo fue el mas adecuado para dar cumplimiento al encargo que recibid, en su mo-
mento, de Antonio Ponz. Su intencién era incluir los materiales suministrados por Jovellanos
en un volumen dedicado a Asturias en su Viage de Espafia, que nunca vio la luz®. En 1782,
aprovechando la comision que Jovellanos tenfa encomendada desde consejo de Ordenes,
como miembro del mismo, para asistir a la toma de posesién del nuevo prior de la orden de
Santiago en el convento leonés de San Marcos, y su posterior viaje a Asturias por asuntos de
lanueva carretera de Castilla y familiares, el que fuera secretario de la Academia de Bellas Artes
vio a un interlocutor ideal que le suministrara informacion del Norte peninsular*.

Estas inquietudes y la necesidad de un corresponsal se revelan en parte de la corres-
pondencia del gijonés. Ponz, el 27 de abril de 1782, parece dar acuse de recibo de una de
sus Cartas, la correspondiente al convento de la orden santiaguista, y en otras ulteriores le
insta a que le dé noticias de Oviedo y sus principales monumentos. Esta tarea es la base de
la redaccion de los textos sobre la catedral asturiana y el escultor barroco de origen gijo-
nés, Luis Fernandez de la Vega®.

De la lectura atenta del conjunto de las Cartas se observa una de las finalidades ilus-
tradas ala hora de viajar. Incluso aunque esta actividad tuviera un objeto placentero, se an-
teponia una obligacién: observar, formarse y comunicar, no tanto la realidad que constata,
como la que podria ser; su finalidad es sacar al lector de errores preconcebidos, fruto de la
repeticion sistematica de conceptos anteriores: «El pais que viy observé no es ciertamente
lo que se cree por acd [Madrid], y la idea que de él se tiene es harto equivocada y defec-
tuosa»*. Jovellanos, no es ajeno a las recriminaciones sobre las visiones apresuradas de fo-
raneos ni de propios, contra los que carga las tintas. Con sus Cartas intenta dar a conocer
una Asturias desconocida.

Elviajero ilustrado estaba obligado a labores de estadistica y se sugiere un nuevo modo
de viajar. Jovellanos fue un cultivador de esa literatura viajera en las Cartas pero también
en el Diario, como resultado de sus circuitos, sobre todo por el tercio norte peninsular a
lo largo de su retiro en Asturias en la década de 1790%". Desde ahi hubo de trasladarse con

*# Ana RUEDA, Cartas sin lacrar. La novela epistolar y la Espania ilustrada, 1789-1840, Madrid, Frankfurt am
Main, Iberoamericana, Vervuert, 2001, p. 28.

# Sobre la obra de Ponz vid. Daniel CRESPO DELGADO, Un viaje para la Ilustracién: el «Viage de Espafia>
(1772-1794) de Antonio Ponz, Madrid, Marcial Pons Historia, 2012.

# JoveLLANOS, Obras Completas, 11, p. 231 (Antonio Ponz a Jovellanos: Madrid, septiembre de 1782).

# JovELLANOS, Obras Completas, 11, pp. 211 y 212 (Antonio Ponz a Jovellanos: Madrid, 27 de abril de 1782)
y 223 ys. (Antonio Ponz a Jovellanos: Madrid, 7 de agosto de 1782).

4 JOVELLANOS, Obras Completas, IX, p. S (Prélogo, § 6).

¥ RUEDA, Cartas sin lacrar, pp. 126y s.
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algunas comisiones de la Secretaria de Marina (busqueda de yacimientos carboniferos en
el Principado, visita de la Real Fébrica de Armas de La Cabada) o del consejo de Ordenes
(las averiguaciones de los interrogatorios para el acceso a una de las 6rdenes militares de
asturianos). Estos itinerarios no se caracterizaron por el cumplimiento del objetivo en el
menor tiempo posible, sino que se dilataron, gracias a los itinerarios rebuscados, no di-
rectos hacia el punto de destino y objeto del viaje, en definitiva. Eran meras excusas para
tener contacto con un espacio geografico mayor*. Josefa de Jovellanos, poetisa en lengua
asturiana, dotada del sarcasmo y fino sentido del humor de su hermano, cuando le escribe
unos versos en Carta al so hermanu, refiere esta tendencia viajera: «Conque, guapu rapa-
zucu, / que va per Madri a Candds, / llegards pelos Defuntos>»*.

Sibien las Cartas constituyen una monografia, cada una de ellas tiene un discurso par-
ticular, enlos que se abordan varios temas: geografia, historia, sociedad, economia, cultura,
etnografia, filologia, también arte. Lo teérico y lo 1til se mezclan, sin obviar tampoco las
implicaciones de tipo moral, que desde la perspectiva de Jovino tiene tintes sociales. Esta
es una de las caracteristicas de los escritos jovellanistas; en ellos se alumbra tanto un mo-
delo tedrico que aleccione las conciencias, como uno normativo para la conducta social ex-
terna, llegdndose a un punto de confluencia entre lo ético y lo politico®.

Refiriéndome a los textos especificos sobre aspectos artisticos pueden leerse tres. El pri-
mero es la «Carta sobre el convento de San Marcos de Ledén>, que no deja de ser la primera
incursion de Jovellanos en el campo de la arquitectura, del mismo modo que su Elogio de las
Bellas Artes lo fue en el campo de las artes figurativas. Se trata de un breve ensayo sobre un
monumento especifico, lo mismo que repetird con la «Carta sobre la catedral de Oviedo>,
redactadas en la primera mitad de la década de 1780, si bien corregidas a mediados de la ul-
terior. Estos pequefios estudios le servirdn para otros mas importantes: el Elogio de don Ven-
tura Rodriguez y las Memorias historico-artisticas de arquitectura. Para San Marcos, don Gaspar
ensaya un método de andlisis, que seguird con posterioridad. Se trata de sustentar el juicio ar-
tistico en la investigacion histérica, para ello ahonda en sus origenes, en el proceso cons-
tructivo, en los agentes implicados, tanto los promotores, como los constructores®'.

Quizas por influencia de la historiografia fomentada desde el espiritu de la Ilustracion
y el academicismo, en el que se volvié a reivindicar el espiritu de la arquitectura clasica de

# Una vision ajustada de la tipologia de viajes protagonizados por Jovellanos durante su residencia en As-
turias (1790-1801) puede leerse en Noelia GaRCia Diaz y Juan Diaz ALVAREZ, «Jovellanos, viajero ilustrado>.
En Gaspar Melchor de JOVELLANOS, Los viajes por Asturias (1790-1801), intr. y selecc. Noelia Garcia Diaz y Juan
Diaz Alvarez, Oviedo, ALSA, IFES XVIII, 2011, pp. 20-45.

# Xosefa de XOVELLANOS, Obras poética, ed. intr. y notes Xuan Carlos Busto, Uviéu, Alvizoras Llibros, 1997,
p. 130.

0 SANCHEZ CORREDERA, Jovellanos y el jovellanismo, p. 259.

*! Francisco José LEON TELLO y M.2 Virginia SANZ SANZ, Estética y teoria de la arquitectura en los tratados es-
parioles del siglo xvir, Madrid, CSIC, p. 308.
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la Antigiiedad, tras el Barroco y sus excesos decorativos, hay una detraccién en la valora-
cion de su estética, y una reconsideracion de la arquitectura medieval. Tanto al tratar el
convento leonés como la catedral ovetense, no se queda en el andlisis arquitecténico; tam-
bién alude a las diversas composiciones escultéricas, sobre todo, las referidas al mobilia-
rio de los templos en los coros o en los retablos de capillas. La valoracién general sigue
siendo la misma, un rechazo por lo barroco.

El profesor Caso Gonzélez, al referirse a la carta sobre el monumento leonés considera
que «no ha sido superado hastala fecha, ni en lo histdrico ni en el analisis artistico>, lo que
achaca al hecho de ser el trabajo de un equipo bien coordinado, que se centr6 en un doble
objetivo: el de archivo y biblioteca y el de campo. Aunque no tengamos la némina de los
colaboradores, se observa una importante labor de extraccién de documentacién inédita
del convento y otros centros de la ciudad. De otra parte, un grupo tuvo el encargo de con-
feccionar dibujos del edificio®*. Este método no deja de ser un ensayo, con muy buenos re-
sultados, que pondria de nuevo en accién en Mallorca al abordar sus Memorias
histérico-artisticas de arquitectura. El poligrafo gijonés, una vez que su cautiverio en Bellver
se hizo relativamente mds liviano, y ante la imposibilidad de salir él mismo para llevar a
cabo los trabajos, se sirvi6 de amigos y conocidos, eruditos y diletantes locales, interesa-
dos por las Bellas Artes y las antigiiedades.

El segundo de los textos se cine a la catedral de Oviedo. En él se observa una continua-
cién del método que tan buenos resultados le habian dado, con una importante base histo-
ricista al hacer de la documentacién una herramienta mds. Hay que tener en cuenta la
novedad en su pericia con respecto a lo general en la valoracion de la arquitectura medieval.
Al abordar al templo no desprecialallamada Camara Santa, su arquitectura, que ve diferente
al estilo gético que otros criticos generalizan para todo el medievo, sin hacer una clara dis-
tincion. Jovellanos va mds all4, ve diferencias y se muestra atinado enlo cronolégico al situar
su origen antes del siglo x11°. Estas ideas las desarrollard posteriormente en el Elogio de don
Ventura Rodriguez, como se verd; sus suposiciones le llevan a denominar a las obras anterio-
res al romdnico, «arquitectura asturiana>, lo que hoy conocemos como «arquitectura del pe-
riodo de la monarquia asturiana» o de un modo mds cldsico «arquitectura prerromdanica»>*.
Resulta curioso que en esta carta a Ponz no hiciera referencia a ninguna de las edificaciones
del Naranco, a pesar de la insistencia que le habia mostrado el abate valenciano®.

El escrito no vio la luz a través de Ponz, pero se conocia entre los medios eruditos de la
corte. La pista la proporciona la curiosidad de Juan Andrés Morell, que al visitar las termas
romanas de Caracalla observa un arco apuntado. Intrigado, le escribe a su hermano Carlos

52 JOVELLANOS, Obras Completas, 1, p. 31.

3 LEON TELLO y SANZ SANZ, Estética y teoria, p. 309.

$* Sobre estas cuestiones vid. BARON THAIDGSMANN, Ideas de Jovellanos.
% CRESPO DELGADO, Un viaje para la Ilustracion, p. 229.
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en Madrid para que se pusiera en contacto con Ponz y le interrogara sobre cudl crefa él que
podia ser la razén y si seria licito deducir los origenes del gotico de tal hecho. El hermano
transmite a Juan el parecer solicitado, pero no contento con él, alude al texto de Jovellanos,
pendiente de edicion en el Viage de Espafia. La deduccion del gijonés es que la arquitectura
gotica seria hija de la «morisca y nieta de la griega>, se trata de una mera hipédtesis en la que
estaba trabajando para el panegirico de Ventura Rodriguez, y que habria que corroborar con
la inspeccion de diversos monumentos. Mds atin, Carlos Andrés consideraba el juicio de Jo-
vino como el mds significativo y novedoso dentro de la historiografia del momento®.

La dltima de las cartas dedicadas al arte, fue la que redact6 sobre el escultor gijonés
Luis Fernindez de la Vega. El autor diserta sobre una de las disciplinas figurativas: la es-
cultura, en de la Vega, su obray su estilo. Al igual que en misivas anteriores, se apoya en lo
histérico, en la documentacién de archivo, como el catedralicio, del que queda constan-
cia en sus actas capitulares —los dias 12 y 13 de mayo de 1782—; en los papeles del pro-
pio dela Vega en manos de sus descendientes, cuando atestigua: «<he logrado desenterrar
y conservo una memoria que comprende las mas de las [ obras] que trabajé, con noticia de
los afios y precios en que fueron ajustadas»*’. Segun se desprende de esta informacién,
no solo rescaté del olvido al escultor, sino que pudo confeccionar un catdlogo de su obra,
vinculdndola a los promotores, y datos econdémicos sobre su realizaciéon®®. Por los datos que
suministra sobre la familia de de la Vega hubo de consultar otro tipo de documentacion:
actas municipales, padrones de vecindad, protocolos notariales y archivos parroquiales,
como el ovetense de San Isidoro. El valor del escrito reside en el mismo hecho de sacar del
olvido al escultor resefiado, al que asigna valor en su obra, a pesar de ser un artista encua-
drado cronoldgicamente en el barroco, pero atn en su faceta temprana, desprovisto de los
excesos que se observaran avanzada la centuria. Lo relaciona con Gregorio Hernidndez,
del que no se atreve a aseverar tajantemente que fuera su maestro, pero si apunta su in-
fluencia en la talla%. De esta relacién se muestra totalmente seguro tiempo después (1791)
en carta a Gonzalez de Posada®, rectificando un afo mas tarde la autorfa®'.

%6 Juan ANDRES, Cartas familiares del abate —- a su hermano D. Carlos Andrés, ddndole noticia del viage que
hizo a varias ciudades de Italia en el afio 1785, t. 11, Madrid, Impr. Antonio Sancha, MDCCXXXVI [1786], pp. 27
yss. (lacita enla p. 28), citado por CRESPO DELGADO, Un vigje para la Ilustracion, p. 231.

%7 JOVELLANOS, Obras Completas, IX, pp. 148 y s.

% GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 25.

% JOVELLANOS, Obras Completas, IX, p. 148, § 10.

% JOVELLANOS, Obras Completas, 11, p. 452 (Jovellanos a Carlos Gonzélez de Posada: Gijon, 14 de mayo de
1791). A partir de Jovellanos la critica académica vincula a Vega con el maestrazgo de Herndndez y un periodo
largo de formacion en Valladolid, al menos entre 1616 y 1629. Sobre la obra de Fernandez de la Vega vid. Ger-
mén RAMALLO ASENSIO, Luis Ferndndez de la Vega: escultor asturiano del siglo xvii, Oviedo, Consejeria de Cultura,
1983,y Escultura barroca en Asturias, Oviedo, IDEA, 1985, pp. 143-230.

¢! JOVELLANOS, Obras Completas, 111, pp. 234 y s. (Jovellanos a Carlos Gonzalez de Posada: Gijon, 22 de
junio de 1796).
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La carta escrita en los afnos 1780 fue corregida y ampliada en la década posterior. Informa
a Cean Bermudez, al conocer su proyecto de Diccionario histérico de artistas espafioles (pin-
tores y escultores), le remite informacién sobre Fernandez de la Vega en 1795%. Jovellanos
enriquecio la informacién con nuevas indagaciones y la observacion més detallada de su obra
diseminada por el Principado. Cedn, a partir de las notas que le proporciond, redact la en-
trada de este escultor en su Diccionario®. También intercambi6 pareceres sobre Luis de la
Vega con Ponz y con Gonzdlez de Posada, como queda demostrado en la correspondencia
que mantuvo con ambos. El primero se sorprende de la autoria del retablo de la capilla fu-
neraria fundada por el obispo Juan Vigil de Quifiones, bajo la advocacién de Nuestra Sefiora
de la Anunciacién, que por lo que deja entrever visit6 cuando estuvo en Oviedo: «buen ha-
llazgo ha sido el de don Luis de la Vega en la capilla de los Vigiles»>; los comentarios a Po-
sada ya los he expuesto mds arriba. Como apuntara el profesor Gonzalez Santos, esta carta
es un «ejemplo de monografia artistica que, mutatis mutandis, nada tiene que envidiar a los
modernos trabajos de investigacion histérico-artisticos».

2.2 Las Memorias historico-artisticas de arquitectura

Constituyen uno de sus ultimos escritos sobre historia del arte. Fue confeccionada du-
rante su presidio en el castillo de Bellver. Se trata de una obra madura en la que pone de
relieve el interés que le caus6 la arquitectura medieval, como ya demostrara en el Elogio de
don Ventura Rodriguez, sobre todo la indagacion de sus origenes y de su recepcién en la Pe-
ninsula. También retoma un método de trabajo con el que experiment6 en otros proyec-
tos: la constitucion de un equipo investigador en el que integré a conocidos y amigos que
le asistieran, dado su encarcelamiento y la imposibilidad de hacer las pesquisas archivisti-
casy el trabajo de campo por su cuenta. El modo descriptivo, histérico, critico e ilustrativo
alcanza su grado méximo. De este modo se explica el amplio conocimiento que pudo lle-
gar a tener sobre la historia del archipiélago balear, lo que le dio la oportunidad de escri-
bir sobre la isla que le confinaba.

El proceso de elaboracién de estas Memorias puede seguirse ficilmente a través de su
Diario y correspondencia. En lineas generales, se llevé a cabo entre 1806 y 1808, cuando

62 JOVELLANOS, Obras Completas, III, pp. 155y 159 (Jovellanos a Cean Bermudez: Gijén, 10 de octubre de
1795).

¢ Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Es-
paia, t. 11, Madrid, Real Academia de San Fernando, Impr. de la Viuda de Ibarra, 1800, pp. 111-114; JOVELLA-
NOs, Obras Completas, IX, pp. 153 y s.

¢ JOVELLANOS, Obras Completas, 11, p. 212 (Antonio Ponz a Jovellanos: Madrid, 27 de mayo de 1782).

 GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 2.
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su cautiverio se suavizo. Los primeros resultados pueden rastrearse desde una fecha tem-
prana: finales de 1804, y habian sido enviados a Cedn, como se puede leer en carta remi-
tida a Gonzalez de Posada: «No llevaron los ingleses ninguna carta de, ni para usted; pero,
mal pecado, pudieron llevarse la descripcion de un edificio gético que iba al bidgrafo de los
artistas, trabajada con mucho cuidado y adornada de mil perendengues»%.

La monografia aglutina seis partes, que son otros tantos ensayos sobre cuatro edificios
medievales mallorquines: el castillo de Bellver, que le servia de clausura, y cuatro edifica-
ciones de la ciudad de Palma: la catedral, la lonja y los conventos de San Francisco y de
Santo Domingo. La parte delle6n se lalleva la fortaleza, en la que ahonda no solo en su ar-
quitectura, sino también en su localizacion, su entorno e integracién en el medio, y el es-
pacio territorial que desde él se atisba. Tal disposicion quedaria del modo siguiente:
Descripcién del castillo de Bellver y de sus vistas (primera parte), Descripcion del castillo de
Bellver y de sus vistas (segunda parte), Apéndice 1. Memorias histéricas del castillo de Bellver,
Apéndice 2.° Descripcion de la catedral de Palma de Mallorca, Apéndice 3.° Descripcion de la
lonja de Palma de Mallorca, Apéndice 4.0 Memoria sobre las fdbricas de Santo Domingo y San
Francisco de Palma de Mallorca.

Ala natural inclinacién de don Gaspar por indagar en la historia del espacio en el que
residia, averiguar las noticias de los vestigios antiguos sobre los que se asentaban pobla-
ciones ylocalidades, indagar en los procesos constructivos de edificios monumentales re-
presentativos, como un modo de expresion de la diversidad de los intereses culturales que
le afectaban, hay que unir los objetos de tales investigaciones, fueran éstas amplias o de
menor calado. El destinatario era su amigo y paisano Cedn Bermudez, estudioso de la his-
toria del arte. En ultimo extremo, pretendia ayudarlo en la tarea que se le habia encomen-
dado, editar la obra péstuma del ministro Eugenio Llaguno y Amirola: Noticias de los
arquitectos y arquitectura de Espafia. El manuscrito de este politico e intelectual estaba muy
lejos de poder llevarse a la imprenta, Cedn heredo su continuacién y se vio obligado a una
ardua labor de investigacion, ampliando el original con diversas «Adiciones>.

En las Memorias histérico-artisticas hay un continuo didlogo entre autor y destinatario,
simulando que fuera una muy extensa carta, por ello a lo largo de las Memorias son habi-
tuales y continuas. La primera parte de la «Descripcion del castillo de Bellver y sus vis-
tas» aborda el andlisis formal del edificio, del que destaca su planta circular y su
localizacién. Estas caracteristicas lo que convierten en un buen observador y vigia del te-
rritorio circundante. Las valoraciones histdrico-artisticas estan salpimentadas de comen-
tarios que a priori podrian pasar por superfluas, pero no dejan de ser una sefia personal del
autor. Me refiero a sus comentarios como los elementos comunicantes entre las plantas del
castillo: las escaleras, por lo general de caracol; la inclinacion de la superficie del patio cen-

% JOVELLANOS, Obras Completas, IV, p. 143 (Jovellanos a Carlos Gonzalez de Posada: Bellver, 20 de di-
ciembre de 1804).
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tral con la finalidad de recoger las aguas pluviales y su almacenamiento en aljibes, el paso
alto que comunica el castillo con la torre del homenaje, o la cdmara inferior de ésta, en la
que Jovino se muestra mas sentimental al tacharla de «tumba de vivos», mazmorra habi-
tada por infelices condenados «a respirar su fétido ambiente>, quizds en una plena iden-
tificacion por su situacién de prisionero®.

El comentario formal disefiado responde a la innovacion sobre la Historia del Arte intro-
ducida por Winckelmann, y que el gijonés ya observo. Atiende a la forma, a la estructura, a los
materiales, a las soluciones técnicas y ala ordenacion de las disposiciones constructivas y espa-
ciales. Su visién no deja de suponer un frente avanzado, de suerte que su modelo sigue vigente
enlaactualidad alahora de confeccionar un comentario histérico-artistico. El autor no se quedé
aqui; en sus averiguaciones vamas all, busca y comenta la funcionalidad no solo del edificio en
si, sino también de las diferentes salas. Para tal fin se sirvié de crénicas antiguas, lo que también
le sugiri6 la evocacién de los modos de vida de sus habitantes in illo tempore. Se adentra en el
mundo del cortejo medieval, de los trovadores y juglares, en amores platénicos, imaginando una
época de esplendor en la que fue protagonista uno de los estamentos sociales privilegiados: la
Nobleza, del que él formaba parte, y que hacia mucho se habia desvinculado de sus pristinas fun-
ciones, a saber, las armas y la milicia%; y en el que se cimentaba la llamada nobleza de sangre, la
hereditaria, frente a la nobleza de privilegio, sustentada en el servicio al Estado. Este debate, se
fragu6 alo largo de los siglos Xv1y XvIL.

Al tratar sobre el principal material constructivo del castillo: la piedra, ve la oportuni-
dad de centrarse en un elemento nuevo como es el medio en el que se integra la edifica-
cién: el paisaje circundante. La identificacién del tipo de roca y la cantera préxima de la que
se extrajo, también le permite hablar de la historia geoldgica de la isla%. La consideracion

& Gaspar Melchor de JOVELLANOS, Memorias histdrico-artisticas de arquitectura, eds. Daniel Crespo Del-
gado y Joan Domenge i Mesquida, Madrid, Akal, 2013, p. 92.

¢ La declinacién por la milicia entre la nobleza castellana comienza a observarse en las postrimerfas del
siglo xv1; fue una de las razones que obligé ala Corona a realizar diversos llamamientos a la aristocracia para que
acudieran a los servicios de armas en periodos especialmente conflictivos, sobre todo en el interior de la Penin-
sula, como lo fueron los acontecimientos de la década de 1640 en Catalufia y los que se derivaron de la Guerra
delos Treinta Afios. Sobre este particular vid. Antonio DOMINGUEZ ORT1Z, «La movilizacion de la nobleza cas-
tellana en 1640>. En Anuario de Historia del Derecho Espaiol, Num. 25, 1955, pp. 799-823; Juan HERNANDEZ
FRANCO y Sebastian MOLINA PUCHE, «El retraimiento militar de la nobleza castellana con motivo de la guerra
franco-espanola (1635-1645). El ejemplo contrapuesto del Reino de Murcia». En Cuadernos de Historia Mo-
derna, Num. 29, 2004, pp. 111-130.

% Sobre el estudio de la geologia por Jovellanos vid. Jorge ORDAZ GARGALLO, Manuel GUTIERREZ CLAVE-
ROL y Elena LORENZO ALVAREZ, «Notas inéditas de Jovellanos sobre mineralogia>. En Cuadernos Dieciochis-
tas, Num. 11, 2010, pp. 37-54; Jorge ORDAZ GARGALLO y Manuel GUTIERREZ CLAVEROL, «Observaciones
geoldgicas de Jovellanos en el castillo de Bellver y su entorno>. En Ignacio FERNANDEZ SARASOLA, Elena de Lo-
RENZO ALVAREZ, Joaquin OCAMPO SUAREZ-VALDES y Alvaro RUIZ DE LA PENA SOLAR (eds.), Jovellanos, el valor de
la razén (1811-2011), Gijén, IFES XVIII, Ayuntamiento de Gijén, Trea, 2011, pp. 861-874.
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paisajistica y el medio fisico se implementan con el tratamiento de la flora y de la fauna
del lugar”.

Asimismo, se detiene en el bosque, aunque no tanto con una intencién lidica o de re-
creacion en lo natural, sino con una finalidad mds préctica. La excusa es tratar la madera
como material constructivo, para denunciar su deterioro y descuido: «no ha mucho
tiempo que la adornaba un bosque espesisimo de pinabetes que en la mayor parte ha des-
aparecido a mi vista por las causas que apuntaré después>»"". Acusa de tal situacién alos go-
bernadores del castillo, que debian de velar por el mantenimiento, y amparandose en ser
delegados regios hacian un uso ilicito y en beneficio propio. El bosque como elemento
econdmico fue importante en las sociedades preindustriales: su materia prima, la madera,
se utilizaba como elemento de construccién y calorifico —o bien en forma natural, o bien
para la fabricacion de carbén vegetal—; y el medio podia constituir una fuente comple-
mentaria de alimentacion por su riqueza cinegética. Por estos motivos, el uso y utilizacién
de sus bienes estaban regulados de modo estricto por diferentes instituciones: desde las lo-
cales alas centrales, a través de diversas ordenanzas, que regulaban el aprovechamiento.

En la segunda parte de la Descripcién del castillo de Bellver y sus vistas, el autor se centra
en el territorio que desde la fortaleza se puede contemplar. El ejercicio de gedgrafo, al des-
cribir la bahia de Palma o su campina, lo acompana con el de economista, al aludir a la ri-
queza y fertilidad agropecuaria y maritima’. No deja de seguir los modelos de cronistas
renacentistas y barrocos, como Joan Binimelis (Manacor, c. 1538-Palma, 1616), Joan Da-
meto (Palma, 1554-1633) o Vicente Munt (Palma, 1614-1687), de los que se empapé
para documentarse. De otra parte, la ensonacion sobre el paso del tiempo se observard en
las Memorias histérico-artisticas desde dos matices: la denuncia del mal estado de conser-
vacién del patrimonio y la necesidad de tomar las medidas necesarias para invertir la si-
tuacion; y el desapego de las instituciones correspondientes que favorecieron la instalacién
delanaturaleza y de la fauna causantes de tales males. Esta sensibilidad no es nueva en Jo-
vellanos, ya se observa en 1786, en uno de sus informes para una publicacion sobre los
monumentos drabes, donde incide en los ecos que diferentes personalidades alo largo del
tiempo ofrecieron a las instituciones sobre el estado de conservacion, especialmente de
La Alhambra.

El primero de los apéndices de estas Memorias estd referido a noticias histéricas sobre
Bellver. El espiritu ilustrado y la necesidad de contextualizar documentalmente su discurso
le empujan a desmentir supuestos historicos que se venian repitiendo en cada generacién;

7 NOCEDAL, Obras, I, p. 398.

7 NOCEDAL, Obras, I, p. 399.

7> La naturaleza desde la 6rbita econémica la analiza José Luis RAMOS GOROSTIZA, «Jovellanos y la natu-
raleza: economia, ciencia y sentimiento>. En Scripta Nova. Revista Electrénica de Geografia y Ciencias Sociales,
Ndm. 11,2008, pp. 119-145 [en linea: http://www.ub.es/geocrit/sn-241.htm (consultado el 20-06-2017)].
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rechaza incluso laidea de que la construccion datara de la época de Jaime I, y propone la de
su sucesor, Jaime II. Este ultimo hecho le dio pie para tratar las defensas de la isla. Un libro
de cuentas de albores del siglo X1v le permite trazar aspectos desconocidos del proceso cons-
tructivo del castillo, asi como de los principales personajes implicados”. Distingue dos va-
riedades de piedra —asi como las canteras de las que se extrajeron—, utilizada segtin su
dureza en lugares especificos, e identificé al maestro mayor de las obras, Pere Salvat™. Bell-
ver integraba también otro tipo de artes, como la pintura mural al temple, de la que nada
quedaba, y que decor¢ diferentes estancias, a cargo del pintor Francesc Cavaller”, en el que
no se recrea demasiado al no conservarse su obra, lo que choca con el espiritu historicista
ilustrado. También vinculé a los anteriores, junto al escultor Campredoni, con otra obra
que Jaime II promovié en Palma al mismo tiempo: el palacio de La Almudaina, cuya cons-
truccion no serfa ex proceso, sino fruto de una reforma de una fortificacion anterior’®.

En el plan de las Memorias, la «Descripcion de la catedral de Palma> constituia el se-
gundo apéndice, si bien fue el dltimo de los textos redactados; es mds, puede considerarse
inacabado y no lleg6 a ser enviado a Cedn. En la introduccién sobre los establecimientos
franciscano y dominico el recluso informa a su amigo sobre los su progreso respecto al
templo catedralicio. A lo largo de la redaccion habia localizado y extractado infinidad de
citas y documentacién que estaba ordenando’”. Durante mucho tiempo se tuvo por la ci-
tada descripcion catedralicia el texto que publicé el erudito palmés Antonio Furid, que
aumento y rectificé el original con notas propias en Carta histérico-artistica sobre el edifi-
cio de la iglesia catedral de Palma de Mallorca (Palma, Impr. Felipe Guasp, 1832). Lo cierto
es que mas de medio siglo después, Julio Somoza puso esta hipdtesis en cuarentena hasta
que la corrigio, al comparar el texto con un manuscrito del archivo de Fuertes Acebedo
bajo el titulo Descripcion de la catedral de Palma. El ilustre jovellanista observé notables
diferencias de criterio, estilo, notas, encabezado y final del manuscrito, atribuyendo el texto
editado por Furié a la pluma del canénigo mallorquin José Barberi y el documento de
Fuerte Acebedo a Jovellanos, dindolo presto alaimprenta’. Este error fue arrastrado por
Linares cuando aborda la edicion de las obras del poligrafo gijonés en 18397.

De nuevo, Jovino se desliga del método habitual en la época y centra su discurso en la
historia del proceso constructivo, alejindose de una mera descripcién formal y estilistica.

73 JOVELLANOS, Memorias, pp. 99y s.

7* NOCEDAL, Obras, I, p. 413.

7> NOCEDAL, Obras, I, p. 414.

¢ NOCEDAL, Obras, 1, p. 41S.

77" JOVELLANOS, Memorias, p. 104.

78 Julio SOMOZA, Escritos inéditos de Jovellanos, Barcelona, Tip. Artes y Letras, 1891, pp. 143-187.

7 Somoza, Inventario, p. 39; Angel FERNANDEZ GONZALEZ, Jovellanos y Mallorca, Palma de Mallorca, Bi-
blioteca Bartolomé March, 1974, pp.; Alejandro SANZ DE LA TORRE, «<Jovellanos y la reivindicacion de la arqui-
tectura gotica de Palmax. En Espacio, Tiempo y Forma. Historia del Arte, Num. 6, 1993, p. 439.
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Para esta tarea vuelve a fundamentar su trabajo en la documentacion, mucha de ella in-
édita. No solo se queda en este unico anlisis, también encuentra interés en los procesos
de mantenimiento y obras efectuadas en centurias ulteriores a la construccién del edificio.
Su exégesis, desde un punto de vista integral, no obvié alos promotores (obispos) y cons-
tructores, a los que intenta poner nombres y apellidos en todo momento, asi como la ela-
boracién del arte mueble del interior y aquéllos que lo favorecieron.

Es interesante como inicia el discurso, incidiendo en un estado de la cuestion, y en el
vacio historiogréfico sobre su objeto de estudio. Si bien disculpa a los cronistas barrocos,
Dameto y Mut, no es tan indulgente con aquellos que escribieron en su propia centuria:
Alemany, Terrasa, padre Mallorca y Buenaventura Serra, quienes, al intentar enmendar a
los anteriores, obvian cualquier referencia artistica®.

Don Gaspar contd con la inestimable ayuda del candénico Barberi, que desde su ca-
nonjia podia suministrarle documentacién. La relacion intelectual entre ambos estudiosos
fue amplia®'. Quizds en este contexto, el eclesidstico hubiera podido prestarle su opusculo
sobre la catedral mallorquina: el texto que edit6 Furié en 1832 y que pasé por autoria de
Jovellanos. El autor desmenuza el edificio y comenta, junto a la obra principal, otras que
dan forma al conjunto, como sus capillas colaterales. Asimismo, no olvida las fuentes de fi-
nanciacién con las que se pudieron llevar a cabo las obras y las causas que entorpecieron
y dilataron el proceso constructivo, tanto las de cardcter politico como las econémicas y
religiosas. Incluso incide en las circunstancias sanitarias (peste) y de subsistencia (ham-
brunas del siglo x1v), ademés del absentismo de los mitrados en esta época, como causas
que retardaron las obras. Escudrifa el cambio de coyuntura histérica que favorecio el rei-
nicio de la edificacion, apuntando positivamente a la implicacion econémica del cabildo
catedralicio al facilitar un caudal monetario mds constante®”. Cabe mencionar cémo se
percata de la diferencia entre el letargo en el que entré la ereccién de la catedral palmesa,
con el auge y desarrollo que se observan en la arquitectura, la pintura y la escultura du-
rante el siglo xv1, aprovechando el impulso renacentista inyectado desde Italia, sobre lo que
ya habia escrito en los Elogios de las Bellas Artes y de don Ventura Rodriguez. Esta situacion
la achaca acertadamente al retroceso que se observa en el antiguo reino balear de la pros-
peridad del comercio, que no dejaba de ser, en el fondo, el impulso financiero que insuflaba
de vidalos proyectos artisticos de la isla. En cualquier caso, exceptta el coro y pulpitos ca-

80 Somoza, Inventario, pp. 145y s.

81 Sobre la amplia relacion intelectual entre Jovellanos y Barberi vid. Felipe GUASP Y VICENS, «Jovellanos y
Barberi>. En Boletin de la Sociedad Arqueoldgica Luliana, Num. IV, 1891; Felipe Guasp Y Pou, Un gran mallor-
quin desconocido. Apunte bio-bibliogrdfico del presbitero don José Barberi, Palma de Mallorca, Impr. Guasp, 1926.
La correspondencia entre ambos eruditos puede leerse en JOVELLANOS, Obras Completas, IV, pp. 370 (n.c 1.595),
382 (n.2 1.598), 387 (n.° 1.604), 398 (n.c 1.617) y 401 (n.c 1.621).

82 JOVELLANOS, Memorias, pp. 107 y ss.
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tedralicios, debidos al disefio del aragonés Juan de Salas, quien despojo la estética gotica en
favor de la italianizante. La nueva influencia renacentista es més evidente cuando explica que,
concluido el coro, faltabala silleria, siendo financiada por el arcediano Luis de Villalonga, pro-
cedente de Italia donde habia estudiado y al que consideraba un aficionado a las bellas artes®.

El autor es consciente del devenir histérico de un edificio catedralicio, extendiéndose
desde las centurias medievales hasta la que vio crecer el barroco de forma paulatina, de tal
modo que en los albores del siglo XviI atin se estaba levantando la portada principal. El
largo proceso constructor da lugar a la integracion y diferenciacion de diversos estilos, re-
firiéndome tanto a lo arquitectonico como a otras disciplinas, la escultdrica, verbigracia:
del gotico, se pasa a la estética renacentista, y de esta al manierismo y a las primeras ob-
servaciones barrocas. Lo acertado de adecuarse a la estética propia de cada época es un
punto a favor de tales decisiones por parte de los promotores y artifices. En la portada prin-
cipal aprecia el hecho de haber sucedido «al gusto ultramarino>*, 1éase gético, siguiendo
la linea argumentativa e historiografica que explorara en el Elogio de don Ventura Rodri-
guez sobre el origen de la arquitectura medieval y que reforzé més tarde en Bellver en su
Carta de Philo Ultramarino sobre la arquitectura inglesa y la llamada gética.

La «Memoria sobre la fabrica de lalonja de Palma de Mallorca>, segtin Daniel Crespo
yJoan Domenge, «es el estudio que compendia de manera mds nitida la madurez que Jo-
vellanos [ ... ] logra imprimir al estudio de una obra arquitectdnica perteneciente a un
gusto no acorde con la estética dominante del periodo»*. Aligual que sucede conla des-
cripcion de la catedral, la lonja tampoco fue objeto de estudio por parte de los cronistas de
los siglos xv1y xv1I, que practicamente la obvian salvo para citar su mérito artistico desde
un punto de vista muy general, y cuya construccion se debi6 a un esplendor comercial que
se afioraba, al entrar en retroceso con la apertura portuguesa de su ruta de las Especias y
el descubrimiento de América por parte de la corona castellana®.

El trabajo se aborda en dos partes bien diferenciadas; de un lado, la memoria sobre la
tabrica de la lonja —Apéndice 3 de las Memorias—, en la que se da a conocer el proceso
constructivo, la historia del edificio a través de documentacion inédita y del pleito que el
arquitecto del edificio, Guillem Sagrera, sigui6 con el gremio de mercaderes, que le habia
contratado. De otra parte, el anilisis estilistico lo vierte en la segunda parte de la descrip-
cidn del castillo de Bellver, en la descripcion de las vistas y término de la fortaleza®. Este

8 Somoza, Inventario, pp. 177 y s.

8 Somoza, Inventario, p. 184.

% JOVELLANOS, Memorias, p. 113.

8 Alejandro SANZ DE LA TORRE, «Valoracién de la arquitectura palmesa en los cronistas mallorquines: Bi-
nimelis, Dameto, Mut, Alemany>. En Academia, Num. 81, 1995, pp. 493-516; Joan DOMENGE, «Alcance y la-
gunas de la historiografia sagreriana». En Eduard MIRA y Arturo ZARAGOZA (eds.), Una arquitectura gética
mediterrdnea, vol. 2, Valencia, Generalitat de Valenciana, 2003, pp. 118 y s.

87 SANZ DE LA TORRE, «Jovellanos y la reivindicaciéns, p. 438.
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trabajo es uno de los primeros que ven la luz tras el 6bito del ilustrado gijonés: Carta his-
térico critica sobre el edificio de la lonja de Mallorca (Palma, Impr. Brusi, 1812). De este
optsculo se hizo una reedicién (Palma, Impr. Juan Guasp y Pascual, 1835) costeada por
el Real Consulado del Mar mallorquin. Este nuevo proyecto editorial estaba enriquecido
con cuatro calcografias, de un importante valor arqueolédgico, debidas a Francisco Jorddn
sobre dibujos que el arquitecto Isidro Veldzquez habia realizado en 1813. Las imagenes re-
presentan las fachadas Este (la principal) y Norte, la planta del edificio y una seccién lon-
gitudinal del interior®. El trabajo de Jovellanos se completaba con unas notas y
documentos relativos a la descripcion de la Lonja, desgajados de la Carta histérico critica
en las ediciones de 1812 y 1835, que no vieron la luz hasta que Candido Nocedal sacara
su compilacion®. Este texto es uno de los que mds repercusion tuvo para la difusion de los
escritos mallorquines del gijonés, al ser editadas por las iniciativas de Furié, Morages y
Bover o Piferrer con un corto margen de tiempo, en los albores de la década de 1840. Sera
el ultimo quien ahonde en la obra y su principal autor, al localizar nueva documentacién®.

Aligual que con la catedral, Jovino se encontré con un vacio historiogréfico. Para llenarlo
se sirvié de un muy nutrido volumen documental, que, pasado el tiempo fue compilado por
Antonio Frau en la década de 1880, constituyendo, atn hoy, una fuente vélida®'. Con ella
pudo adivinar los origenes de la promocién auspiciada por el gremio de mercaderes, la gé-
nesis de éste, el principal arquitecto vinculado a la edificacién, Sagrera, y proponer la figura
de Guillem Vilasclar y otros maestros de obras. Al mismo tiempo, hace un juicio de valor
sobre el gético aplicado ala lonja, cuya fébrica califica de noble, firme, hermosa.

Los ultimos monumentos mallorquines que estudia don Gaspar son los cenobios de Santo
Domingo y de San Francisco. Al igual que con lalonja, el autor avanza a Cedn algunos aspec-
tos enla Descripcion de las vistas de Bellver, y le hace comprender que dedicard un monografico
ala evolucion histdrica de estos establecimientos conventuales. Desde un punto de vista cro-
noldgico los abordd primero que la catedral. El estudio jovellanista sigue siendo esencial para
aludir a estos complejos constructivos. Vuelve a enfrentarse a quienes escribieron antes que
él, recalibra la cronologfa de Santo Domingo e intenta erradicar las «tradiciones vulgares, que
tan facilmente tragalaignorancia>. Se detiene en la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, un
facistol de bronce del siglo x1v, un relieve de mérmol del xv, y algunas dependencias relevan-
tes por su arquitectura y ornamentacion: los dos claustros o la sala capitular®.

8 Alejandro SANZ DE LA TORRE, «La arquitectura de Palma de Mallorca en el grabado ilustrado (siglos xvii
y XIx)». En Academia, Num. 73, 1991, pp. 221 y ss.).

8 NOCEDAL, Obras, II, pp. 484-489.

%0 JOVELLANOS, Memorias, p. 116.

! Agustin FRAU, «La lonja de Palmax. En Boletin de la Sociedad Arqueolégica Luliana, Num. Iy II, 1885y
1886.

% JOVELLANOS (2013: 117y ss.).
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Con respecto a San Francisco, Jovellanos insiste en saldar cuentas con la tradicion y los
supuestos erréneos que viven en el ideario colectivo, teniendo a la documentacién de su
parte como base, no muy abundante, por lo que lamenta su escasez y pérdida. Se desvin-
cula de Dameto, Gaieta de Mallorca o los franciscanos Jaime Soliveretas y José Hebrera,
que buscan maestros arquitectos en la Peninsula, cuando habia «buenos y aun buenisimos
arquitectos, como prueban las obras coetdneas, no es de creer que don Jaime II buscase en
lejanas tierras lo que tenia dentro de su casa»**, por lo que propone a Jaume Fabre, activo
a principios del siglo X1v en la iglesia de los dominicos. También se sirve de las indagacio-
nes de otro erudito: Ramon Calafat, perteneciente ala orden serafina, y sacristdn del con-
vento franciscano entre 1780y 1818%*. Con respecto a este cenobio solo se detendrd, desde
un punto de vista arquitecténico, en la capilla funeraria del beato Ramoén Llull, utilizando
como pilar documental las Disertaciones historicas del culto inmemorial del beato Raymundo
Lullio, Dr. iluminado y mdrtir, y de la inmunidad de censuras que goza su doctrina, con un
apendiz de su vida (Mallorca, Impr. Miguel Capo, 1700) del jesuita Jaime Custurer. Lo
que realmente le interesaba a Jovellanos fue el monumento sepulcral inacabado del siglo
XV'y que considera se debié a la maestria de Pere Joan Llobet, seguidor del beato, si bien
recrimina a Custurer que silenciara al artifice.

Sobre el convento traza una vision histérica diacrénica que ya es un sefio en los dife-
rentes capitulos de estas Memorias. Resulta curioso como destaca la portada principal,
cuya ereccion data de finales del siglo xvi1, época del pleno barroco. A pesar de denostar
este estilo, escribe «obra grande y majestuosa por su altura y ornatos de no mal gusto de
arquitectura, aunque afeada con algunos colgajos y monos>; las ultimas palabras dejan
entrever que, a pesar de toda la decoracion superflua, tuvo en cuenta el conjunto del pro-
yecto. De la obra pasa al artifice: Francisco de Herrera, en el que se detiene sobre su evo-
lucion artistica y formacion italiana, trabajando luego en Mahén y en Palma. En cualquier
caso, la historiografia moderna identifica la labor de dos arquitectos: el también escultor
Jaume Blanquer (1579-1636), responsable del piso bajo de la portada, y Herrera en las
postrimerias de la centuria. Esta circunstancia hace precisar que lo que probablemente
alabé Jovellanos fue la intervencion de Blanquer, mds préximo a una estética renacentista.
Con respecto al interior de la iglesia, incide en el altar mayor y en su disenador: Blanquer
—siguiendo al cronista Buenaventura Serra—, al que considera uno de los principales es-
cultores mallorquines. Por tltimo, no puede sustraerse a la critica sobre una de las ultimas

% NOCEDAL, Obras, 1, p. 432.

% Como investigador de las antigiiedades de la Isla escribio el Llibre d’antiguatats de la iglesia del real con-
vento de Sant Francesch de la ciutat de Mallorca [1785]. Esta obra no vio la edicién hasta el siglo xx, a cargo de
Jaime de Oleza en los ntimeros 20, 22 y 22 del Boletin de la Sociedad Arqueolégica Luliana (1924-1929), asi como
en una monografia a cargo del mismo erudito con notas y apéndices (Palma, Impr. Guasp, 1928). JOVELLANOS,
Memorias, p. 122.
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intervenciones barrocas en el cenobio, el enlucido de las paredes y bévedas del claustro
entre 1732y 1744%.

3. ENSAYOS Y DISERTACIONES

Alolargo del periodo intelectual de Jovellanos nos encontramos con una serie de tex-
tos que se caracterizan por la reflexion sobre diversas cuestiones artisticas: ensayos y di-
sertaciones constituyen un conglomerado de escritos sin una temética especifica, que no
se restringen a un periodo cronoldgico concreto, y en ocasiones el contexto o el deman-
dante de estos documentos tampoco queda claro.

La distincién entre ensayo y disertacion resulta complicada, en realidad se trata de re-
flexiones sobre aspectos especificos de las bellas artes. A este &mbito responden las «Re-
flexiones y conjeturas sobre el boceto original del cuadro llamado La Familia>, de 1789;
el «Prologo al Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia
de Juan Agustin Cean Bermutidez>, redactado hacia 1799; una «Descripcién del cuadro La
Cortina (fundacién de la Cartuja de Valldemossa)» de 1801; una «Carta dirigida al re-
dactor del Diario de Madrid con motivo de las funciones hechas en los desposorios del Sr.
D. Fernando VII y D.2 M.2 Antonia Carlota de Borbénx, de 1802; otra firmada bajo el
pseudonimo de Philo Ultramarino «sobre la arquitectura inglesa y la llamada goética» de
1805, una «Disertacién acerca del descubrimiento de un manuscrito de Juan de Herrera
sobre la figura ctbica» y otra «sobre el traslado del coro de la catedral de Palma>, cuya
redaccion ha de situarse tras la salida del presidio de Bellver, quizis a su llegada a la Pe-
ninsula, c. 1808-1809.

El texto sobre las Reflexiones y conjeturas sobre el boceto original del cuadro llamado «<La
Familia> no deja de ser un breve ensayo sobre un estudio preparatorio para un lienzo de
mds importancia, Las Meninas de Veldzquez. Estd fechado el 14 de diciembre de 1789 y fue
realizada alaluz delo que consideraba el boceto utilizado por Diego de Veldzquez para su
célebre retrato de la familia de Felipe IV. La critica ha visto en este documento una excusa
para recuperar la figura del sevillano y magistral pintor de Camara barroco, lo que se venia
haciendo desde los circulos academicistas de San Fernando, pues fue utilizado como mo-
delo para que fuera copiado por los alumnos de la institucién, del mismo modo que tam-
bién fueron usados Murillo o Alonso Cano. Tal vindicaciéon contaba con ciertas
valoraciones positivas del influyente Mengs, primero a través de su labor de profesor en la
de Bellas Artes, luego en sus escritos, editados en 1780 a instancias de Azara, de los que ade-
lantaba alguna primicia Ponz en el tomo sexto de su Viage de Espafia (1776). La figura de

% JOVELLANOS, Memorias, pp. 121 y ss.
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Veldzquez ya habia sido vindicada por Goya en 1778, que le dedicé diecinueve aguafuer-
tes; poco después lo reivindicaria Jovellanos en su Elogio de las Bellas Artes (1781).

Mis que para un discurso estético, don Gaspar utiliza a Veldzquez como excusa para
precisar ciertos elementos obscurecidos en la obra de Palomino, alrededor de la conce-
si6n del hébito de Santiago al pintor, pero también para anunciar la superioridad del bo-
ceto sobre la obra acabada al plasmar, de un modo mas nitido y sin tapujos, la genialidad
del autor. De este modo, se adentra en su peculiar estilo, lo que favorece su aceptacién
dentro de los canales oficiales neocldsicos frente a otros maestros barrocos. Aunque en la
época se consideraba que esta pieza era original de Veldzquez hoy se sabe que se trata de
una copia contempordnea del autor. Jovellanos, propietario del lienzo, lo consideraba no
uno de los primeros, sino el principal de su pinacoteca, segun informa Cean®”. De otra
parte, no consta con claridad cudl seria la finalidad o destinatario de tal reflexion; segtin el
profesor Gonzalez Santos, puede tratarse de una valoracion para uso personal. En tal caso
podria inaugurar «un género que cultivaria frecuentemente Cedn a partir de 1806: los
ocios, una especie de disertaciones breves (teéricas, doctrinales o eruditas) sobre asuntos
concretos de las Bellas Artes y la estética»*®.

La redaccién del «Prélogo> al Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las
Bellas Artes en Espafia de Juan Agustin Cedn Bermudez data de las postrimerias del siglo
xvi1, hacia 1799. Algunas noticias a través de la correspondencia y el Diario pueden dar
idea de su construccion. La primera referencia de la que dispongo data de 1795, cuando
Jovellanos escribe a Cean sobre algunas de las opiniones que le sugieren su Diccionario.
Este parece estar muy avanzado, pues el poligrafo insta al autor que vaya perfilando el mé-
todo de edicion y que no se entretenga demasiado en cada una de las entradas. De modo
velado le indica que un exceso de informacién podria dar lugar a repeticiones que entur-
biarfan el trabajo, agregando que el exceso de perfeccion puede danar mas que beneficiar
el contenido final, tal como, en su opinién, le sucedi6 a Carlos Gonzalez de Posada con res-
pecto a las Memorias histéricas del Principado de Asturias y obispado de Oviedo (vol. 1, Ta-
rragona, Impr. Pedro Canals, 1794)%.

Para que la obra viera pronto la luz, al menos el primero de los tomos, Jovino le insta a
que trabajara el prélogo, en el que solo habria de referir los objetivos que le movieron a em-

% Claude BEDAT, Los académicos y las Juntas, 1752-1808, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1989, pp. 227 y 233); GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 2).

%7 CEAN BERMUDEZ, Diccionario, V, p. 172 (nota); Julio SOMOZA, Jovellanos. Manuscritos inéditos, raros o dis-
persos dispuestos para su impresién, Madrid, Impr. Hijos de Gomez Fuentenebro, 1913, pp. 129 y s.; JOVELLA-
NOS, Obras Completas, V, p. 295 (nota 303); GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 29.

%8 GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 29.

% JOVELLANOS, Obras Completas, 111, p. 170 (Jovellanos a Cedn Bermudez, Gijén, 29-X1-1795). Sobre las
Memorias histéricas, su contenido, el complejo proceso de edicion y la suerte que corrieron vid. REMESAL Ro-
DRIGUEZ y PEREZ SUNE, Carlos Benito Gonzdlez de Posada, pp. 513-523.
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prender el proyecto editorial y como estdn organizados los contenidos: «Trabajas tu pro-
logo con la historia y plan de la obra, yla echas a volar»'®. Cedn no parece hacerle mucho
caso, pues atun en 1799 se vuelve a retomar el asunto prologuista. Parece que en esta de-
mora pesa la necesidad del autor de completar lo maximo posible cada una de las voces,
tarea que podria ser eterna en opinion de Jovino; si algo faltare, le comenta, puede referirse
en un apéndice final.

La paternidad de este escrito ha sido un tanto enigmatica. La historiografia tradicional,
ampardndose en el uso de la primera persona, lo identificé desde un primer momento con
el propio Cedn. Empero, si se tiene en cuenta el Diario del gijonés, sobre todo fechas de la
segunda mitad del mes de abril de 1799, se colige que aquella obviedad habia que ponerla
en cuarentena, al anotar: «revisiéon del Prologo de Cedn» y «fueron a Cedn las observa-
ciones sobre su Prélogo>'%". Bien es cierto, que estas expresiones son un tanto ambiguas:
Cedn pudo haberle pedido que revisara un texto propio. La duda desaparece en julio del
mismo afo, cuando en post data en carta a Gonzalez de Posada sentencia: «Cedn me ma-
nifest6 deseo de que le trabajase un proélogo; lo hice; en él se trata de exponer sencilla-
mente la diligencia empleada en su obra»'%. Jovellanos habia mostrado interés en el
proyecto de su protegido desde anos atras y no hay que excluir la posibilidad de su parti-
cipacion en el mismo, de modo indirecto, mas que redactor, como colaborador al sumi-
nistrar informacion, lo mismo que para las «Adiciones> a las Noticias de los arquitectos.
En este sentido, las Memorias histérico-artisticas tenian esta finalidad. La tnica prueba fe-
haciente de tal accién estd en la voz sobre el escultor barroco gijonés, Luis Ferndndez de
la Vega, pero es muy posible que aportara informacién sobre muchos otros artistas.

La falta de firma y la primera persona inclinan a pensar que el propio Cean hubiera re-
tocado el original. En todo caso, el primero en advertir y atribuir el proemio del Dicciona-
rio de Cedn a don Gaspar fue Julio Somoza. Esta hipétesis fue seguida por Caso Gonzélez,
Barén Thaidigsmann y Gonzalez Santos. El dltimo argumenta tal extremo'®, y ve en el
texto no solo una exposicién del método y objetivos concretos de la obra, algunas de cuyas
ideas ya habia trasladado al interesado por carta, sino también «el primer ensayo histo-
riografico de las fuentes literarias del arte espanol»'*, esto es, un estado de la cuestién.

19 JovELLANOS, Obras Completas, 111, p. 170 (Jovellanos a Cedn Bermudez, Gijon, 29-XI-1795).

101 JOVELLANOS, Obras Completas, VIIL, pp. 268y 273.

192 JOVELLANOS, Obras Completas, 111, p. 463 (Jovellanos a Gonzélez de Posada, Gijén, 29-VII-1799).

1% Somoza, Inventario, p. 124, idea que reitera en las pp. 281y 289; JOVELLANOS, Obras Completas, I, p. 119
(nota 110); BARON THAIDIGSMANN, Ideas de Jovellanos, p. 34 (nota 49)]; GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficio-
nado, p. 19); Javier GONZALEZ SANTOS (ed.), Jovellanos y su entorno en las colecciones del Museo de Bellas Artes de
Asturias. Contribucién del Museo de Bellas Artes de Asturias al Segundo Centenario de la muerte de Don Gaspar Mel-
chor de Jovellanos (1811-2011), Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias, 2012, pp. 162 y ss.

19 JOVELLANOS, Obras Completas, VIIL, p. 265 (nota 146).
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El retiro forzoso de Jovellanos en Mallorca le permitié el desarrollo de una intensa ac-
tividad intelectual. No solo se dedicé ala elaboracién de unos documentos que profundi-
zaban en el estudio de las Bellas Artes medievales de la isla, sino también nuevas lecturas,
de las que se sirvi6 parala redaccion de los anteriores. Los escritos de esta época se carac-
terizan por la preferencia hacia la arquitectura y la época tardo medieval. Esto no evité que
se colaran otros intereses, sobre todo al principio de la reclusién en el monasterio de Val-
demossa, antes de su traslado a Bellver. Asi ha de entenderse su Carta dirigida al redactor
del Diario de Madrid con motivo de las funciones hechas en los desposorios del sefior D. Fer-
nando VII y D.a M.@ Antonia Carlota de Borbon, remitida desde el cenobio cartujo en abril
de 1802. La primera salvedad que habria que hacer se refiere al mismo titulo con que los
compiladores decimononicos catalogaron los borradores que se encontraron en los apo-
sentos del prisionero, cuando don Fernando aun era Principe de Asturias y dona Carlota
habia fallecido cuatro afios después de los esponsales, y nunca seria reina.

El contenido critico de la carta obligé a Jovellanos a ocultarse bajo un pseudénimo en-
criptado, que inserta en una dedicatoria de un posible monumento conmemorativo a los
desposados:

D.D.G.D.J.0.P.L.C.EE.R.C.D.B,, que vendria a decir: «Dedicalo Don Gaspar De Jo-
vellanos Oprimido Por La Calumnia En El Real Castillo De Bellver>'%. El asunto fue men-
cionado de soslayo por Cedn en la biografia que hace del procer gijonés, pues cuando se
edita reinaba el antes principe festejado®.

Jovellanos aborda un tema delicado: el gasto ptblico en honor de la Monarquia como
signo de expresion de la fidelidad del Pueblo ala Corona. Atn en el «Otono de las Luces>
se festejaba a la Familia Real: natalicios, desposorios, pompas funebres, proclamaciones al
trono, acontecimientos relevantes de politica exterior, o el ascenso a las mas altas institu-
ciones de la administracién de personajes relevantes, que duraban varios dias. Tales acon-
tecimientos seguian revelando unas formas retrégradas caracteristicas del barroco, frente
alas peticiones de sobriedad y decoro por parte de las élites ilustradas. El gasto, claro esta,
era soportado por el Pueblo, no solo desde las arcas municipales (en no pocas ocasiones
exangiies) obligando a un aumento de la presion fiscal con la solicitud de censos y la dis-
tribucion de arbitrios para su redencién, sino también por los particulares, ornamentando
fachadas de casas, calles y plazas con tapices, transparentes, luminarias, que a su vez fue
causa de competicion entre unosy otros, sobre todo, entre los miembros relevantes de la
comunidad, llevandoles al gasto desmesurado y, en ocasiones, al endeudamiento. Las re-
presentaciones no dejaban de aludir al teatro de la sociedad, todos los estamentos e insti-
tuciones estaban obligadas, y llamadas, a camplimentar a la Corona, con la organizacién

105 GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 30.
106 CEAN BERMUDEZ, Memorias, p. 327.
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de desfiles en los que se desplegaban grandilocuentes arquitecturas efimeras con un uso li-
mitado y un coste abultado.

En ocasiones, estos desembolsos podian causar malestar entre la poblacién, pero tam-
bién entre los ilustrados por lo desproporcionado en coyunturas especificas. Jovellanos
no pudo obviar en su misiva al director del Diario de Madrid las celebraciones de exalta-
cion al trono de Carlos IV iniciadas el 17 de enero de 1789 en la Villa y Corte de Madrid
y en Toledo, sede de la mitra primada del reino, méxime cuando coincidian con un afio ca-
racterizado por una serie de malas cosechas que derivaron en hambrunas, no solo en Es-
pana sino en un contexto de la Europa occidental.

La conjuncidn del festejo en época de crisis y la censura de algunos grupos de la socie-
dad fueron reflejados por la hermana de Jovino, Josefa de Jovellanos, en sendos poemas en
asturiano: Elexia y Proclamacién de Carlos IV, sobre como acontecid este acto en Oviedo,
y enlos que se ha de notar también su fino sentido del humor'”’
dos como la critica velada de don Gaspar en su Carta expresan un topico literario de clara
oposicion al lujo por parte de la comunidad ilustrada'®.

Las Memorias histdrico-artisticas de arquitectura no son las unicas reflexiones sobre la

. Tanto los poemas aludi-

edificacion medieval que Jovellanos emprenderd en Mallorca. Entre medias redacta su
Carta de Philo-Ultramarino sobre la arquitectura inglesa y la llamada gética, denominada asi
por estar firmada bajo aquél pseudénimo. El destinatario vuelve a ser Cedn y sus «Adi-
ciones> a Llaguno, y su finalidad materializar algunas conjeturas a las que llega sobre la ar-
quitectura gética. Tiene en cuenta su Elogio de don Ventura Rodriguez donde se aproxima
alarealidad constructiva medieval, si bien ya habia incidido en este objeto de estudio en
algunas cartas remitidas a Antonio Ponz para su Viage de Esparia. Ahora, retoma el tema a
la luz de nuevas lecturas como Londres et les Anglais (4 tomos, Paris, Impr. Jeune Fain,
1804) del conde Jean L. Ferri de Saint Constant.

Eltrabajo de Jovellanos puede dividirse en dos partes. De un lado, se aproxima ala his-
toria de la arquitectura inglesa en la linea del citado Elogio, al establecer el origen del gé-
tico, y una periodizacion ejemplificada con edificios y arquitectos representativos. Segun
Cean: «Trata del origen de la arquitectura anglicana, remontandose hasta el tiempo de
sus Druidas; y la divide en saxona, gotica y moderna. Describe algunos edificios corres-
pondientes a sus respectivas épocas, y especialmente el de San Pablo de Londres y otros
del siglo xvi»'%. Ademds, reflexiona sobre esta arquitectura y avanza en las ideas que ya

17 Sobre este asunto particular vid. XOVELLANOS, Obra poética, y Juan Diaz ALVAREZ, «La proclamacién de
Carlos IV en Oviedo: conflicto institucional y fiesta urbanas. En Estudis, Num. 42, 2016, pp. 193-223.

198 Elena de LORENZO ALVAREZ, «La polémica dieciochesca sobre el luxu. Un tépico lliterariu nos poemes
de Xosefa Xovellanos>. En Actos de la XIX Selmana de les Lletres Asturianes dedicada a Xosefa Xovellanos, 174S-
1807, [Oviedo], Consejeria de Cultura, 1998, pp. 65-77.

1% CEAN BERMUDEZ, Memorias, p. 323.
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habia expuesto en el panegirico de Rodriguez. No utiliza abiertamente la denominacién de
«gotico>, al no ser una arquitectura promovida por los godos, y se desvincula del origen
del estilo que refieren otros autores como Milizia, Algarotti, Félibien, Hall o Warburton,
alos que cita y ya conocia. Estos se sustentaban en la teorfa naturalista y en las construc-
ciones en madera o de cultos paganos en los bosques. Si acepta el origen oriental e incide
en que su recepcion en Europa tuvo lugar a través de las Cruzadas, conocidas como gue-
rras de «ultramar>, de ahi la denominacién del estilo: «ultramarino>!'°,

El estudio de la cultura medieval mallorquina permitié a Jovino profundizar en uno de
los principales intelectuales insulares de la época, Raimundo Llull. Para la redaccion de
sus Memorias de arquitectura leeria varias de sus obras y se familiarizaria con su ascenso y
la difusion de sus doctrinas, sobre todo, en época renacentista, asi como su caida y la pos-
terior persecucion de sus seguidores. A este contexto ha de cenirse la recuperacion de una
obra poco conocida de uno de los principales arquitectos de la monarquia de Felipe II, el
cantabro Juan de Herrera, maestro de obras de la gran promocion constructiva del mo-
narca: el monasterio-palacio de San Lorenzo de El Escorial. Su figura ya habia sido desta-
cada por don Gaspar en el Elogio de don Ventura Rodriguez, al considerarlo el artifice de la
recuperacion de los modelos clasicos en la Espana del siglo xv1, y ser el camino que habria
que reencontrar para encauzar la arquitectura, en detrimento del exceso decorativo ba-
rroco y de la linea churrigueresca.

Hallara la conjuncion de Herrera y de Llull en un texto cientifico redactado por el pri-
mero bajo el influjo de la doctrina del segundo y el mecenazgo de Felipe II, quizés a con-
secuencia de la fundacién de una Academia de Matemdticas, también por Herrera, y
auspiciada por el monarca Prudente. Me refiero a su Discurso sobre la figura ciibica, segiin
los principiosy opiniones del Arte de Ramén Llull. Poco se sabe cémo el montaniés llegé alas
doctrinas lulianas, quizas por influencia de su maestro, Juan Bautista de Toledo. Este, asu
vez, las adoptaria muy posiblemente en Népoles, donde el mallorquin habia gozado de
gran difusién y aceptacion.

El Discurso no deja de ser un texto poco conocido y enigmético. Miguel Rincén lo en-
cuadra dentro de lo que se conocié como cristianismo luliano, que en el fondo busca «cris-
tianizar la vision pagana de la arquitectura clasicista»'"'. El mismo Herrera advierte sobre
los misterios arcanos y secretos de dificil percepcion encerrados en el contenido del es-
crito''?. Don Gaspar es el primero en hacerse eco de la importancia del manuscrito reen-

110 BARON THAIDIGSMANN, Ideas de Jovellanos, pp. 97 y ss.; GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, pp. 27y s.
1 Manuel RINCON ALVAREZ, Reflexiones en torno a una béveda. La biblioteca del monasterio de San Lorenzo
de El Escorial, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2010, p. 133.
112 René TAYLOR, Arquitectura y magia. Consideraciones sobre la idea de El Escorial, Madrid, Siruela, 1992,
. 16 y ss.; Manuel RINCON ALVAREZ, Claves para comprender el monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Sala-
pp- 10y p p
manca, Universidad de Salamanca, 2007, pp. 111 y ss.; y Reflexiones en torno, pp. 120y 133y s.
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contrado, si bien su recuperacién se debia a fray Antonio Raimundo Pascual (1708-1791),
que lo hall6 en la biblioteca del monasterio cisterciense de Santa Maria la Real de Palma,
en el que profesaba, y vindicador de la figura y obra del palmés Lulio'">.

A raiz de lalocalizacion del Discurso herreriano elabora su Advertencia sobre el manus-
crito de Juan de Herrera. El poligrafo gijonés no se limita a extractar algunas notas, sino re-
aliza un estudio sobre tan curioso documento. Informa de su aparicién, su paradero a lo
largo del tiempo, de manos privadas a las del cenobio, conjetura sobre si es un autégrafo
del propio Herrera, el objeto de la obra, el andlisis de su contenido, para avanzar poste-
riormente sobre la relacion entre el autor y la filosofia luliana, asi como la extension de
esta doctrina por el archipiélago balear y la Corona de Aragén en general, en la que, por
otra parte, mds se detiene.

Mas alla de esta estructura, hace una doble valoracion de Herrera. Una como arqui-
tecto, pues representaba el ideal de profesional renacentista, capaz de conjugar su pericia
como constructor y sus dotes intelectuales. No deja de ser un modelo al que aspira el aca-
demicismo neocldsico, a través de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, do-
tada de profesores que aunan dichas capacidades, formadores de una nueva clase de
arquitectos, que habran de liderar en el futuro su campo profesional y el artistico. De otra
parte, observa paralelismos entre el montanés y el espiritu ilustrado, que el propio Jovino
encarna, el afdn de estudio y divulgacién de los resultados obtenidos para beneficio de la
sociedad, esto es, la finalidad tltima de educar!*.

Jovellanos mandé copiar el texto de Herrera a su secretario, intitulindolo: Discurso de
Juan de Herrera, aposentador mayor de Su Majestad, sobre la figura cibica. La finalidad fue
remitirselo a Cedn, acompanado de la Advertencia, que no deja de ser un texto explicativo
para que su interlocutor lo tuviera en cuenta: «Todo esto puede parecer nimiedad, pero
he querido advertirlo por lo que puede contribuir a la ilustracién de un documento que es
tan raro como precioso para la historia literaria»'".

Finalmente, me referiré a otro ensayo, el ultimo que abordara sobre el patrimonio histo-
rico-artistico de Mallorca: la Disertacién sobre el traslado del coro de la catedral de Palma. Su
redaccion no la realiza en prision, sino tras su liberacion, quizas ya residente en la Peninsula.
Se compone de dos partes: la primera es una serie de notas numeradas que se utilizan com-
pletas, en parte o desechas para una ulterior redaccién; la segunda, compone, sensu stricto, la
Disertacién, pero ésta no deja de ser un borrador, no un texto acabado''®. Delatan esta cir-

113 NOCEDAL, Obras, 11, p. 492.

114 Luis LOPEZ SUAREZ, «Jovellanos, Herrera y El Escorial>». En Francisco Javier FERNANDEZ DE SEVILLA
(coord.), Literatura e imagen en El Escorial, San Lorenzo de El Escorial, Real Centro Universitario Escorial-Marfa
Cristina, 1996, pp. 430y s.

15 NOCEDAL, Obras, 11, p. 493 (§ 7).

16 Sobre su edicién vid. FERNANDEZ Y GONZALEZ, Jovellanos y Mallorca, pp. 63-81.
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cunstancia ciertos anadidos en los margenes, sin duda para que fueran tenidos en cuenta para
una redaccion final, asi como algunos leves defectos de redaccion y concordancia.

Aunque el escrito no tiene destinatario, algunas pistas apuntan a la idea de que fuera
concebido como una carta de respuesta a una opinién o pregunta especifica formulada
por un interlocutor. El asunto que trata es la conveniencia o no de trasladar el coro de la
catedral palmesa. Angel Ferndndez, a este respecto, considera que el posible destinatario
fuera el canénigo Barberi, amigo y colaborador de don Gaspar en Bellver, y con el que sos-
tuvo una variada correspondencia en la que destacan como temas de discusion las «anti-
giiedades>'". El mismo investigador dice no haber encontrado ninguna referencia en las
actas capitulares del cabildo catedralicio que hicieran suponer la posibilidad de traslacion
con la finalidad de dejar didfana la nave central del templo. Quizds fuera una mera idea
entre algunos de los canénigos, que ante un posible debate futuro en la institucién ecle-
sidstica tuvieran una opinién ajena sobre el particular. Se viera como factible o no, la mera
posibilidad de cambio del coro suponia dos modos antagénicos de ideario dentro de la
religiosidad en plena época ilustrada.

De lalectura de la Disertacién se desprende que Jovellanos estaba més afin con laidea de
mantener los coros de las catedrales en su lugar, esto es, en la nave central; pero no aduce
meras cuestiones religiosas y teoldgicas. Su alegato va mas all, incidiendo en los motivos
historicos, entre los que se halla uno de gran importancia para los Ilustrados: el patronato real,
como eje preeminente y privilegiado de los reyes sobre una parcela eclesidstica. En este sen-
tido, no dejarian de mezclarse intereses jansenistas con los netamente regalistas, defensores
de la Coronay de unos privilegios concedidos a los Reyes Catélicos y que fueron utilizados
desde entonces como un medio mas de cohesionar el poder de la Monarquia. Esta peculia-
ridad de la Iglesia hispana la dotaba al mismo tiempo de un sentido nacionalista godo y fa-
vorecié una estrecha vinculacion del episcopado a la Monarquia, sobre todo a raiz del
Concordato firmado en 1753, que ponia una cortapisa més a la centralizacién romana''®.

Los motivos histéricos aducidos por don Gaspar han sido tomados en ocasiones por
algunos autores como un signo jansenista del autor, pero més bien hay que considerarle
un defensor de la tradicidn artistica y del ceremonial del culto divino. En esta linea ha
de considerérsele vindicador «de la legitimidad que la Historia confiere a las cosas y a
las costumbres de las naciones»'". Téngase en cuenta ademds lo que ya expusiera el

"7 FERNANDEZ Y GONZALEZ, Jovellanos y Mallorca, p. 57.

18 Santos Manuel CORONAS GONZALEZ, Jovellanos y la Universidad, Gijon, Universidad de Oviedo, Funda-
cién Foro Jovellanos del Principado de Asturias, 2008, pp. 33 y ss. Sobre el episcopado hispano y su evolucién
politica y adscripcion a la causa de la Corona desde mediados del siglo xvi hasta el reinado de Fernando VII
vid. Andoni ARTOLA RENEDO, De Madrid a Roma. La fidelidad del episcopado en Espafia (1760-1833), Gijén,
Trea, 2013.

119 GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 30.
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profesor Caso Gonzdlez, cualquier atisbo de reforma eclesidstica podia ser tachado de
jansenista'?’.

En todo caso, en la Disertacién Jovellanos invoca razones diferentes a las de cardcter
histérico, por las que, a su juicio, no debia ser trasladado el coro de su lugar privilegiado o
incluso ser eliminado; arguye motivos artisticos, estéticos, piadosos y rituales. Estos son es-
bozados de un modo general, validos para cualquier cuerpo catedralicio, si bien mas tarde

entra en el tema especifico del edificio palmés'*".

4. MISCELANEA: APUNTAMIENTOS, CORRESPONDENCIA, DIARIO

Resulta dificil dar una coherencia al ultimo conjunto de documentos sobre las bellas
artes de Jovellanos, precisamente por su caracteristica de misceldneo, tanto desde un
punto de vista individual de los textos, mds apreciable en la nutrida correspondencia, en
el Diario, y algunos «Apuntamientos>; como desde el punto de vista de conjunto: al
haber casos de complicada clasificacion siguiendo los criterios anteriores. En ocasiones,
el investigador encuentra meras ideas con la pretension de ser publicadas o no, también
con referencia a otros cuyo contenido resulta dificil de atinar y solo puede intuirse por sus
titulos, por hallarse perdidos o en paradero desconocido, que algunas fuentes indirectas
nos hanlegado. Junto a estos escritos hay otros que podrian vincularse a la esfera del arte
de una manera circunstancial, pues no responden a esta naturaleza especifica, pero sir-
vieron al autor para forjar sus ideas. Me refiero a una infinidad de apuntes y extracciones
de informacién sobre lecturas diversas, correspondientes a ediciones, manuscritos o ma-
terial de archivo. Asimismo, hay que tener en cuenta las referencias sobre antigiiedades
o restos materiales de cardcter arqueoldgico, que rozaban en la época una delgada y di-
fusa linea fronteriza con lo artistico. En funcién de lo apuntado incluyo aqui dos «frag-
mentos sobre las Bellas Artes>, ciertos «Extractos y observaciones de la obra Vidas de los
pintores de Palomino>, asi como unos «apuntes de varias obras de arquitectura de Ma-
llorca: catedral, lonja castillo de Santueri, en Felanitg, y anfiteatro de Alcudia>. Dificil
encasillamiento tienen unas «Reflexiones sobre la inscripcion del retrato del marqués de
la Romana>» o unos «Apuntamientos sobre el antiguo castillo de Gauzén>. La corres-
pondencia y el Diario son unidades documentales mas homogéneas, aunque contengan
una gran diversidad temitica.

Los dos «fragmentos sobre las bellas artes>» son dados a conocer por primera vez en
la compilacién que hace Nocedal, si bien los acompana de otro fragmento sobre «la lite-

120 JovELLANOS, Obras Completas, VII, p. 108 (nota 22). Sobre la posicién de Jovellanos ante la religién vid.
CAso GONZALEZ, De Ilustracion, pp. 335-354 y 355-366.
12 GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 30.
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ratura»'?, Serd Somoza quien advierta de la importancia de los contenidos de estos do-
cumentos, no tanto inconclusos, como meros inicios de unos textos mucho mas amplios'*.
Es mas, han de interpretarse como dos versiones de un mismo documento. En cualquier
caso, como ya advirtiera el jovellanista decimondnico, es muy posible que su destino final
fuera alguno de los papeles periddicos de la Corte. Somoza, perspicaz, intuye una posible
diatriba publica alrededor de cuestiones de arte'**.

Nada mas lejos de la realidad. Como ya hubiera expuesto Daniel Crespo, alo largo de
la década de 1780, la opinién publica comenzaba a hacerse eco de la necesidad de avan-
zar en los estudios sobre el arte espafiol en sus tres mas destacadas disciplinas: la arqui-
tectura, la pintura y la escultura, casi convirtiéndolo en un asunto de Estado. La finalidad
seria publicitarse dentro de los canales intelectuales europeos que denigraban, por desco-
nocimiento, nuestras bellas artes. Estas taras se venian repitiendo sobre todo por la in-
fluencia de los epistolarios, diarios y libros de viajes de extranjeros por nuestra geografia,
y por la poca divulgacién de la literatura artistica de la época allende de nuestras fronteras.
Este debate se harfa mds intenso entre 1787 y 1788, cuando intervendrian Juan Andrés, Isi-
dro Bosarte y Ramén Cabrera Serrano'®.

Aquellos «apuntes de arquitectura> son citados por Miguel Artola en su «Indice cro-
noldgico de la obra de Jovellanos>'*, pero no les adscribe fecha concreta. No obstante, es
muy probable que se refiera a las anotaciones de lecturas realizadas para la redaccion de sus
Memorias histérico-artisticas de arquitectura, caracterizadas por su diversidad, y no necesa-
riamente tratados u obras especificas sobre las construcciones en las que trabajo, pues ya
se quejaba del vacio bibliografico al respecto en los trabajos de autores anteriores, que ob-
viaron la materia artistica de sus crénicas. Son lecturas diversas, para ahondar en el contexto
histérico general del entorno, circunstancias y contexto en los que se levantaron los edifi-
cios estudiados.

Sin embargo, entre las anotaciones de lecturas destaca una los denominados por So-
moza «Extractos y observaciones de la obra Vidas de los pintores de Palomino>. Sulectura
estd bien documentada, en el ejemplar perteneciente a Jovellanos, adquirido en Madrid,
y hoy integrante de los fondos del Museo de Bellas Artes de Asturias (Oviedo), anoté su
poseedor: «acabado de leer y extractar en 9 de febrero de 1781 '>". Se trata de la base do-

122 NOCEDAL, Obras, 11, pp. 544-546.

123 Somoza, Inventario, p. 48.

124 Somoza, Inventario, p. 48.

125 Daniel CRESPO DELGADO, «Diario de Madrid 1787-1788: de cuando la Historia del Arte espafiol devino
una cuestion publica». En Goya. Revista de Arte, Nums. 319-329, 2007, pp. 246-258.

126 Miguel ARTOLA (ed.), Obras publicadas o inéditas de don Gaspar Melchor de Jovellanos, t. v, Madrid, Edi-
ciones Atlas, 1956, p. 484.

127 Somoza, Inventario, p. 125; GONZALEZ SANTOS, Jovellanos y su entorno, pp. 142-149.
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cumental que Jovellanos utiliz6 para la confeccion de su Elogio de las Bellas Artes. Su con-
tenido no seria dificil de sintetizar, harfa alusion a los principales autores que trat6 en su
primer discurso academicista unos meses antes de su lectura oficial. Lo interesante del
texto estaria en las denominadas «observaciones> pues sugieren que Jovino no se limit6
a la obtencién de material de trabajo, sino que dejaria algunas impresiones personales
sobre su contenido.

Las «Reflexiones sobre la inscripcion del retrato del marqués de la Romana> no alu-
den especificamente a un texto sobre arte, sino a la valoracién de una inscripcién que acom-
panarfa a un monumento conmemorativo del segundo marqués, Pedro Caro Fontes,
fallecido en accién de guerra en uno de los intentos de la toma de la plaza de Argel, con el
objetivo de terminar con la pirateria berberisca y asegurar las aguas del Mediterraneo cen-
tral y occidental.

El monumento escultérico que habria de contener la cartela sobre la que Jovellanos
vierte algunos comentarios fue encargado por su hijo y heredero, el tercer marqués, y ca-
pitan general Pedro Caro y Sureda, miembro relevante de los acontecimientos belicistas
y politicos durante la Guerra de la Independencia; y el autor encargado de la obra, un ma-
llorquin que colaboraria con Jovino en las Memorias histérico-artisticas de arquitectura con
la realizacion de dibujos de los edificios estudiados (secciones, perfiles y detalles): Fran-
cisco Tomds y Rotger (Palma de Mallorca, 1762-1807). La labor de éste seria el busto del
marqués. No se conoce tal obra o monumento, por lo que puede que los acontecimientos
bélicos dejaran frustrada la pretension inicial del hijo hacia su progenitor.

La primera referencia que se tiene de tal inscripcidn, y por tanto del proyecto, se lee
en el Diario, el Sabado, 22 de febrero de 1806: «Por la noche se escribieron algunas
notas sobre la inscripcion proyectada para el busto del senor Marqués de la Romana,
padre>, tales apuntes los concluye al dia siguiente y los pone en limpio el Lunes, 24:
«la correccién y copia en limpio de las reflexiones sobre la inscripcién al retrato del
sefior Marqués de la Romana, padre (cuyo borrador queda aqui), se llevaron gran parte
de la mananax»'?®, El recluso en Bellver propuso cuatro posibles inscripciones al pro-
motor, y las anotaciones hacen referencia a cuestiones especificas de cardcter filolégico:
la eleccion de la terminologia y del vocabulario mas adecuado, dependiendo del sen-
tido que se le diera ala dedicatoria, pues iba en latin. El «comentario de la inscripcién>
y cuatro variantes de la misma han sido publicados por el profesor Gonzalez Santos en
el dltimo volumen del Diario de Jovellanos'®’.

En esta misceldnea documental también advierto algunos textos o bien perdidos o bien
en paradero desconocido, entre ellos los «Apuntamientos sobre el antiguo castillo de

128 JOVELLANOS, Obras Completas, VIIL, pp. 450y s. y 454 v s. (las citas: 450 y 454).
129 JOVELLANOS, Obras Completas, VIII, 454 y ss.
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Gozoén». Esta circunstancia hace especular con su contenido. Para la historia de Asturias
resultarfa importante hallar este texto por el simbolo al que hace referencia: el castillo cons-
truido por Alfonso III el Magno, ultimo de los reyes de la dinastia asturiana, donde man-
darifa labrar la Cruz de la Victoria, uno de los mejores ejemplos de orfebreria del arte del
periodo de la monarquia asturiana. Jovellanos le menciona al marqués de Camposagrado
la cruz y su labra en los talleres del castillo, en una misiva sobre el blasén del Principado
en noviembre de 1794,

En cualquier caso, no abundan las noticias que puedan darnos alguna pista sobre los res-
tos de esta construccién entre los escritos de don Gaspar. Si parece que tuviera intencién
de redactar una historia sobre aquella edificacién, aunque resulte extrafio a la luz de los
pocos extractos informativos que nos legé en la correspondencia y en el Diario. Efectiva-
mente, la primera referencia que hace al singular edificio, del que solo debia quedar alguna
ruina, es cuando realiza una pequena excursion de Gijén a Avilés en el verano de 1792. El
primero de agosto cita un foro otorgado por un maestre de la orden de Santiago de un te-
rreno en Raices «en que estuvo el castillo de Gozdén>, que perteneceria «ala encomienda
de Sobrescobio»'*!. En este mismo viaje debi6 de asaltarle la idea de la historia de la edi-
ficacién y del emplazamiento, sobre todo al intuir que el territorio sobre el que se alzaria
estaria dominando la costa, aunque en su época no lo pareciera por la regresiéon marina:
«¢Si alguna vez este valle, antes de llenarse, habra recibido el mar de Avilés? Téngase pre-
sente para la historia del castillo de Gozén»"32. Resulta curioso, pero esta forma preliminar
de abordar el método de trabajo tiene semejanzas con la obra mallorquina de Bellver de
sus Memorias histérico-artisticas: edificacion y emplazamiento, descripcién del castillo y
de sus vistas.

No hay mas indicios sobre el asunto hasta dos afios mas tarde. En julio de 1794 regresa
a Avilés con la intencién de «ver a Raices. Llevaré el privilegio de concesién del castillo de
Gozoén»'3, Tal viaje lo materializa pocos dias después. El 14 de julio visitaria el lugar acom-
panado de seis personas mds: «breve subida, a cuya derecha estd un cerro casi aislado, unico
sitio que pudo haber tenido el castillo de Gozoén. Se dejé su reconocimiento para la vuelta» '3,
En esta ocasion, vuelve a insistir en la regresién marina como tnica explicacion de la situa-
cién interior, lejos de la costa, lo que le haria poco operativo como linea defensiva'®>.

A consecuencia de esta actividad de prospeccion arqueoldgica, informé, aunque de un
modo lacénico, a Carlos Gonzélez de Posada: «jAh!, se me olvidaba. He reconocido las

130 JOVELLANOS, Obras Completas, 111, p. 83 (Jovellanos al marqués de Camposagrado, Gijén, 3-11-1794).
131 JovELLANOS, Obras Completas, VI, p. 449 (Avilés, 1-8-1792).

132 JovELLANOS, Obras Completas, VI, p. 451 (Avilés, 3-8-1792). El subrayado es mio.

133 JOVELLANOS, Obras Completas, V1, p. 605 (Gijon, 11-7-1974).

134 JOVELLANOS, Obras Completas, VI, p. 608 (Avilés, 14-7-1794).

13 JOVELLANOS, Obras Completas, VI, p. 610.
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ruinas del castillo de Gozon. Algun dia hablaremos de ellas»'%. Los materiales que habia
recopilado fueron suficientes para que estuviera en disposicion de entablar debate con
otros interlocutores, como sucedi6 en Gijon el 14 de octubre de 1794: «Viene el lectoral
de Ledn [Juan Gonzalez del Villar], de paso para Villar. Disputa con él y su hermano sobre

la situacidn del castillo de Gozdn. Desafio sobre ellax!%’

. El asunto de Gozén parece en-
friarse hasta que, afios mds tarde, ya prisionero en Bellver, resurge a través de correspon-
dencia cruzada con Gonzélez de Posada, a consecuencia de una «disertacion» del que
fuera cura de Bafiugues, Benito Antonio de Ahuja, en la que incluia este asunto y otras re-
ferencias histéricas referidas al concejo de Gozén. Jovellanos no parece dar mucho cré-
dito a este trabajo, entre otros motivos porque el autor situaba la fortificacién de Alfonso
IIT en el concejo de la misma denominacién, no en Castrillon, en las proximidades de su
limite con Avilés. Don Gaspar recuerda a Posada sus averiguaciones, las noticias y docu-
mentacién que recopilé cuando residi6 en Asturias en la década de 1790.

A laluz de esta informacion resulta plausible la intencién de acometer aquella «histo-
ria>» del castillo, o al menos los «Apuntamientos> de los que nos da noticia Cedn, y referi-

dosluego por Somoza'*

. Tanto si se tratara de un trabajo escrupuloso, como de otro de tipo
mads informal, no hay constancia del destinatario del mismo. Cabe especular al respecto, por
ejemplo, ;podria ser el propio Gonzilez de Posada, con el fin de que lo tuviera presente a la
hora de redactar su articulo sobre el concejo de Gozén para el Diccionario de Martinez Ma-
rina? La correspondencia entre éste y don Gaspar puede avalar tal suposicion.

Respecto a la Correspondencia de Jovellanos ya se ha escrito mucho, y no insistiré,
pero quizas sea necesario hacer una precision en el dmbito que me atane: las bellas artes.
La profesora de Lorenzo Alvarez sefiala cémo Somoza comprendié que «la cartay la co-
rrespondencia no son sinénimos>. En epistolarios tan abrumadores como el de don Gas-
par (alrededor de 3.500 misivas documentadas y conocidas entre 1767 y 1811) cabe la
posibilidad de establecer series que respondan a criterios especificos de clasificacion: por
corresponsales, por la temporalidad, por la temdtica o por el fondo de procedencia'®. En
este sentido, nos hallamos ante una serie artistica, que se corresponde también con el cri-
terio de aunar al corresponsal: Cedn, uno de los principales interlocutores en esta materia,
dados sus intensos trabajos dentro de este campo. Entre julio de 1795 y julio de 1807 Jo-
vellanos le remiti6 una veintena de cartas'*. Puede parecer un niimero insignificante a lo

13¢ JovELLANOS, Obras Completas, 111, p. 44 (Jovellanos a Carlos Gonzélez de Posada, Gijon, agosto de 1794,
n.c 586).

137 JOVELLANOS, Obras Completas, VI, p. 31.

138 CEAN BERMUDEZ, Memorias, p. 169); SOMOZA, Inventario, p. 89.

139 Elena de LORENZO ALVAREZ, «Aproximaciones al Epistolario de G. M. de Jovellanos, con veinticuatro car-
tas inéditas>». En Cuadernos de Ilustracién y Romanticismo, Num. 21, 2018, p. 54.

140 A este respecto informa GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado, p. 17 (nota 8).
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largo de doce anos, si se tiene en cuenta el grado de amistad y aprecio que se profesaban.
De ellas, diecisiete se envian en los anos 1790, durante la residencia de don Gaspar en As-
turias, salvo los nueve meses que regres6 a la Corte para hacerse cargo del ministerio de
Gracia y Justicia. Hay otro problema: diez epistolas de este periodo se han perdido, y tan
solo consta su referencia a partir de los laconicos comentarios en el Diario; en cualquier
caso se revela lo suficiente de su contenido, lo que servird para contextualizar el envio. En
ellas se confirma la colaboracion del procer gijonés en el Diccionario de Cean, lo que ya se-
nalaba con anterioridad. El interés del gijonés por ayudar a su amigo es manifiesto. E1 21
dejulio de 1795 constata en su Diario que envi6 carta a Cedn «con noticias de los artistas
de Burgos, Crayer, Valle y Bércena, Leyva, y reflexiones>. Las anotaciones serian extrac-
tadas cuando realizé un viaje por tierras burgalesas y riojanas, del que hacia pocos dias
habia regresado'*'.

Jovellanos también suministra informacién a Cedn de modo indirecto. Gracias a las
redes que forja en diferentes territorios recibe de cuando en cuando materiales que po-
drian ser de su interés, segtin sus interlocutores. Por ejemplo, en agosto de 1795 Francisco
Pérez Sedano le enviaba ciertas notas acerca de artistas toledanos, que a su vez remite a
Cedn. Del mismo modo acttia en abril de 1797, cuando le envia materiales de archivo (cabe
suponer: extractos de documentacién) que le habia hecho llegar el deén de la catedral de
Burgos'*. Esta colaboracion se observa hacia otros intelectuales de la época. Asi actué con
el padre Manuel Risco, continuador de la Espaiia Sagrada de Enrique Florez. En el pri-
mero de los tres tomos que dedica a la di6cesis ovetense, Risco manifiesta su agradeci-
miento'®.

Sin embargo, son mas variados los corresponsales con los que diserta sobre cuestiones ar-
tisticas o con los intercambia informacién y opinién sobre la materia. Como consejero de 6r-
denes y comisionado sobre las reformas del colegio de Calatrava en Salamanca mantuvo
relacion epistolar con el arquitecto encargado de las reformas de la iglesia del Espiritu Santo
de la institucién, Manuel Martin Rodriguez, alumno de la academia de San Fernando y so-
brino de Ventura Rodriguez. Aunque la correspondencia a la que me refiero se ha perdido,
por el cotejo de otras fuentes o alusiones en el Diario se ha podido reconstruir'*.

141 JOVELLANOS, Obras Completas, 111, p. 128 (n.c 735); y XII, pp. 133-389 (17.° viaje: Gijén-Burgos-Lo-
grofo-Gijén); GArCia Diaz y Diaz ALVAREZ, «Jovellanos viajero>, pp. 25y s.

142 JOVELLANOS, Obras Completas, 111, pp. 133 (n.c 743) y 302 (n.c 1.044).

' Manuel Risco, Espaiia Sagrada. Tomo XXXVII. Antigiiedades concernientes a la region de los Astures trans-
montanos desde los tiempos mds remotos hasta el siglo X, establecimiento del reyno de Asturias'y memorias de sus reyes.
Fundacién de la ciudad e iglesia de Oviedo, noticias de sus primeros obispos y examen critico de los concilios ovetenses,
Madrid, Oficina de Blas Romén, MDCCLXXXIX [1789], prélogo: s/p.

14 JOVELLANOS, Obras Completas, II, pp. 396,400, 404, 406-408 y 437 (n.%* 249, 257, 260, 266, 268,272, 273,
277 y 308bis). Sobre la reforma de la iglesia del Espiritu Santo, ademas de Manuel Martin, también intervienen
el conde del Carpio y el marqués de Casajara.
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Uno de los primeros en defender el valor de las anotaciones personales en el Diario de
don Gaspar, fue Cedn Bermudez, pues «refieren con sinceridad y franqueza los senti-
mientos de su corazén>, en ellos anotaba «todo lo que hacia desde que se levantaba de la
cama, hasta que se acostaba»'*. El bidgrafo era consciente de la importancia de las ano-
taciones. Son una huella de sus quehaceres cotidianos, y de los individuos con los que se
relacionaba de modo habitual: lecturas, correo que recibia y despachaba, asuntos de las
comisiones encargadas desde la Corte, el circulo de personas que le frecuentaban a diario
o esporadicamente, familiares, afines o no, tanto en la mesa como en su tertulia, y de los
que deja una descripcién de su comportamiento, ideas o impresiones que le causaban'*.

Estas anotaciones cobran una mayor relevancia cuando el autor se embarca en uno de
sus numerosos viajes. La labor del viajero ilustrado se observa plenamente aqui. Jovellanos
ejerce de estadistico, gedgrafo, etndgrafo, sociélogo, historiador, paledgrafo, historiador del
arte, fil6logo, economista o politico. El ojo clinico y analitico del autor se revela en todo
su esplendor. La prosa de Jovino resulta muy desenvuelta. La frase corta o un excelente uso
del punto y coma en sus descripciones pueden dar la sensacién de desdibujar el comenta-
rio que expresa a través de la pluma; es mas: la informacién puede en ocasiones resultar la-
conica, pero cobra toda forma si el lector se retira unos pasos e intenta contemplar sus
rapidas anotaciones con una mayor perspectiva.

En el Diario, principalmente en sus viajes, Jovellanos lleva su labor escrutadora al dm-
bito de las bellas artes. En sus valoraciones hay un gran protagonismo de la arquitectura,
sobre todo la religiosa, por encima de la de cardcter civil. En esta tipologia constructiva, la
casa nobiliaria tiene poco protagonismo, si acaso algunas edificaciones vinculadas a la
misma, como capillas o portaladas. Mds interés sinti6 por las colecciones pictéricas que al-
gunas de estas mansiones atesoraban'?’. Hago este comentario particular, porque en el
caso de Asturias algunas de las mansiones que ornaban el callejero ovetense fueron obra
de su también amigo el arquitecto candasin Manuel Reguera Gonzélez, primer arquitecto
asturiano titulado por la Academia de San Lorenzo, con el que se relacion6 asiduamente
con ocasioén de la carretera de Castilla'*.

Las apreciaciones diseminadas en el Diario son precisas, y para el tipo de redaccién
apresurada, quizas demasiado incisivas; incluso tiene tiempo para realizar algunos cro-
quis de plantas de las edificaciones que visita, composiciones escultéricas o aspectos na-
turales que le llamaban la atencién. La idea que ya forjara en el Elogio de don Ventura

145 CEAN BERMUDEZ, Memorias, pp. 248-267.

146 CEAN BERMUDEZ, Memorias, pp. 248 y s.

147 Juan Diaz ALVAREZ, «La residencia nobiliaria asturiana a través de Jovellanos>. En Fernandez SARASOLA,
LORENZO ALVAREZ, OCAMPO SUAREZ-VALDES y RUIZ DE LA PENA SOLAR, Jovellanos, pp. 799-813.

148 Sobre la obray proyeccién profesional de Reguera en el Principado vid. Vidal de la MADRID ALVAREZ, La
arquitectura de la Ilustracion en Asturias: Manuel Reguera, 1731-1798, Oviedo, RIDEA, 1995.
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Rodriguez, en ver a la ciencia de la construccién como un elemento plenamente adap-
tado al medio geografico, que también estudia, y ala sociedad que lo promueve, es re-
petida aqui; y la enriquece con documentacién histérica cuando las circunstancias se
lo permiten. Las visitas a archivos monacales y catedralicios fueron frecuentes. El re-
sultado derivado de esta actividad, en lo que se cifie a las fuentes del Principado de As-
turias, se encuentra en la Coleccién de Asturias, remitida a la Real Academia de la
Historia y editada en los anos 1940.

Esta circunstancia enlaza con su faceta de coleccionista y de aficionado. No se limita a
observar, sino que su ojo critico acomete un exhaustivo estudio y examen de las piezas que
contempla, valora y enjuicia al autor, su técnica, su colorido, su destreza en el dibujo. Estos
eran aspectos que le interesan desde un punto de vista personal, y otras veces por su in-
tencién de remitirlos a Cedn. Por supuesto, el campo escultérico no queda desamparado.
Por lo general, se refiere a una escultura integrada en la arquitectura religiosa, pero tam-
bién a otros elementos del mobiliario eclesidstico como altares, retablos o coros.

Desde un punto de vista estético, hay una continuidad con las ideas puestas de relieve
en otros escritos sobre las bellas artes: hay un interés por la arquitectura medieval, la gé-
tica, pero también se observan las primeras consideraciones, sobre todo hacia la desam-
biguacién, de otros estilos del medievo: lallamada «asturiana> yla denominada por Ponz
«plateresca>. Frente a estas consideraciones, estd la de cardcter negativo hacia el barroco,
por su desnaturalizacion de los cdnones clasicos. En las artes figurativas, continta la linea
que ya hubiera dejado bien definida en su Elogio de las Bellas Artes: hay un buen concepto
de la escuela espanola del Siglo de Oro, hasta el reinado de Felipe IV, donde el cenit esta-
ria enmarcado por la obra de Diego de Veldzquez. Aquel concepto de «escuela pictorica>»
que define en el discurso académico le sirve de marco paralas autorias que descubre y para
los estilos que aborda.

S. CONCLUSIONES

Desde una época temprana Jovellanos se dedica al estudio de las artes a través de la
arquitectura, la pintura y la escultura. Ese estudio es dilatado en el tiempo: no se trata
de una manifestacion esporddica de interés. Quizds su aficién a las artes figurativas y a
la literatura influy6 en el desarrollo de sus ideas artisticas y estéticas. Una primera valo-
racion de los textos sugeridos apunta a su ambivalencia: de lo retérico y académico pasa
alo discursivo y ensayistico, de la investigacion a la valoracién personal. Por ello, seria
licito categorizar a Jovellanos tanto de «critico de las bellas artes>», como de «historia-
dor del arte>. La idea de critica no la interpreto desde un punto de vista censor y de re-
probaciéon —que también la ejercerd—, sino todo lo contrario, desde la opinién

Cuadernos Jovellanistas, 11,2017, 55-98



Jovellanos, aficionado historiador de las Bellas Artes 97

personal y acreditada. El ejercicio de censura estd avalado por los nuevos postulados es-
téticos ilustrados, aunque el peso de la tradicidn se deja sentir. Al mismo tiempo, hay que
tener en cuenta la renovacion en la valoracién de ciertas experiencias artisticas sugeri-
das por la historiografia a lo largo de la centuria, tanto en la Peninsula, como en el resto
de Europa. Esto, a su vez, ha de vincularse con la aficién que el xviiI experiment6 por la
Historia desde el campo intelectual, como un modo de justificar el presente, a la vez que
se mostraba un interés por el pasado pretérito. Esta apreciacion se observa en la consi-
deracién hacia dos épocas: la valoracion negativa sobre el barroco, especialmente en la
arquitectura, y la reconsideracién —;o incluso habria que decir: el descubrimiento?—
de la arquitectura medieval.

Todas estas opiniones se entrecruzan en los textos, aunque es mas adecuado indivi-
dualizarlos, segun su espiritu. Unos son de carécter cientifico, en los que una de las finali-
dades es la investigacion, conjugada con la divulgacién ala comunidad entendida y quizas,
también, a un publico mds amplio, ilustrado, con intereses por la materia. Me refiero alos
documentos discursivos de acceso a la Academia de Bellas Artes, informes emitidos a la
misma, elogios solicitados por otras instituciones en las que se pide glosar la vida de algin
personaje relevante en una de las Nobles Artes, la redacciéon de monografias sobre artes fi-
gurativas o construcciones significativas, etcétera. De otra parte, distribuye la vision critica,
ademads de salpimentar los textos anteriores, en otros documentos de factura mas intros-
pectiva: correspondencia con amigos, colegas y parientes, en su Diario, incluso en algunas
reflexiones vertidas a la hora de extraer datos de las lecturas para sus investigaciones. En
estos casos se expone una vision valorativa, fruto de la percepcion de lo que ve, de lo que
lee, de lo que siente.
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